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Epoka

Rodowadd teatru:

* $wieta ku czci Dioni-
z0sa, podczas ktérych
chér i koryfeusz (prze-
wodnik chéru) $pie-
wali na cze$¢ boga dy-
tyramby i prowadzi-

li dialog

* Vlw. p.n.e. —z chéru
wyodrebniaja sie akto-
1zy: pierwszego wpro-
wadzit Tespis, dwdch
(dialog) — Ajschylos,
trzech (zywa akcje) —
Sofokles.

Teatr w Epidauros

Teatr w Epidauros

na Peloponezie nad Zato-
kg Saronska, jeden z naj-
wiekszych — przez nie-
ktérych uwazany nawet
za najwigkszy — w Grecji,
mdgt pomiescic czterna-
$cie tysiecy widzow.

Do dzi$ naukowcdw za-
dziwia jego akustyka.

Na pewno nie jest to zbyt
dobre miejsce na spo-
tkania szpiegéw — nawet
z ostatniego rzedu na wi-
downi idealnie stychac
kazdy najmniejszy szelest
wydany na orchestrze.
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DRAMAT

WAZNY RODZA] LITERACKI

Tragedia grecka — gatunek dramatyczny powsta-
ty w starozytnej Grecji, obejmuje utwory, ktoérych
osrodkiem i motorem akcji jest nieprzezwyciezony
konflikt migdzy dazeniami wybitnej jednostki a si-
fami wyzszymi, czyli ,,tragizm”. Mdowiac inaczej,
bohaterowie tragedii sa uwiktani w konflikt tra-
giczny, a ich los, dzialanie sa uzaleznione od sity
wyzszej, fatum.

Tragedia klasyczna jest gatunkiem zaliczanym

do stylu wysokiego, w zwiazku z tym cechuje ja:

* brak jakichkolwiek scen fantastycznych,

* wszystkie wystepujace na scenie postacie mo-
Wwig uroczystym, retorycznym, wysokim stylem.,

* tylko powaga, wzniosto$¢ — nastroj podniosty.

Klasycznym przyktadem tragedii jest Antygona So-
foklesa i dlatego — mimo Ze ten utwor poznacie do-
piero w liceum — warto o tym pamietac.

TWORCY DRAMATU:

Za pierwszego uwaza si¢ Tespisa, on to mial wpro-
wadzi¢ pierwszy dialog pomiedzy przewodnikiem
chéru a chorem.

* Ajschylosa (Oresteja),

* Sofoklesa (Antygona, Krol Edyp),

* Eurypidesa (Medea, Elektra),

* Komedie tworzyt Arystofanes (Ptaki, Zaby).

UWAGA TERMIN

Fatum — los, przeznaczenie, nicodwotalna koniecznos¢.
To, co zostalo powiedziane przez bogdéw, przepowie-
dziane przez wyroczni¢ musi spotka¢ cztowieka i nie
ma od tego ucieczki. Jest to z reguty zapowiedz nie-
szcze$cia. Przyktadem sg dzieje rodu Labdakidow — od
Lajosa po Antygong.

Klasycznym przyktadem tragedii jest Antygona Sofo-
klesa i dlatego — mimo ze ten utwor poznacie dopiero
w liceum — warto o tym pamigtac.

DRAMAT - WAZNY RODZA]J LITERACKI

Tragedia grecka — gatunek dramatyczny powstaly
w starozytnej Grecji.

SKAD WZIAL SIE DRAMAT?

* Dramat wywodzi si¢ ze §wiat ku czci Dionizosa —
boga obfitosci, ptodnej natury i wina. Byly to ob-
rzgdy religijnie, lecz obchodzono je bardzo hucz-
nie i rado$nie:

— w miastach urzadzano wiosna Dionizje Wiel-
kie,
— na wsiach — zima — Dionizje Male.

* Podczas tych $wiat sktadano bogu podzigkowanie
za obfito§¢ plonoéw i dary przyrody. Podczas ta-
necznych korowodoéw miaty miejsce wystepy me-
skich chorow, ktorym przewodzit Kozlarz — swo-
isty przewodnik wchodzacy w dialog ze $piewa-
jacymi. Dialog rozrastat si¢ — i tak wyksztalcita
si¢ z obrzgdu tragedia, a potem komedia. Trage-
dia bierze poczatek z Dionizjow Wielkich, kome-
dia z Dionizjow Matych.

* Za moment przetomowy w procesie przechodze-
nia od dytyrambu (uroczysta piesn ku czci Dioni-
zosa $piewana przez chor) do formy dramatyczne;j
uznaje si¢ wprowadzenie w 534 r. p.n.e. przez nie-
jakiego Tespisa pierwszego aktora, ktory odpowia-
dal na pies$ni choru i jego przodownika, koryfeusza,
ktory miat za zadanie rozpoczynac piesn i dyrygo-
wac $piewem i tancem pozostatych.

* Sofokles, autor Antygony i Krdola Edypa; wpro-
wadzit do akcji trzeciego aktora i ograniczyt rolg
choru;

* Tematy swoich utwordw tworcy antyczni czerpali
z mitologii. Wykorzystywali watki mitologiczne,
przerabiajac je i dostosowujac do swoich potrzeb.

* Tragedii przypisywano bardzo duzg wartos¢ es-
tetyczng. Miata by¢ dla widzow istotnym przezy-
ciem, prowadzi¢ do katharsis — oczyszczenia. Ka-
tharsis dokonywato si¢ za sprawa osoby bohatera
tragicznego: jego trudna sytuacja miata wzbudzaé
w widzach lito$¢, a jego podobienstwo do kazde-
go z nich — trwoge.

* Z dramatem greckim ieodlgcznie zwigzana byta
koncepcja tragizmu. Polegata na ukazaniu bo-
hatera w sytuacji bez wyjscia, ciagle borykajace-
go si¢ z nieuchronnym i bezlitosnym Fatum, czy-
li losem, przeznaczeniem. Bohater tragiczny musi
dokonaé wyboru, ale jakiegokolwiek dokona, nie-
uchronnie doproadzi go do katastrofy.

TRAGEDIA GRECKA - GROWNE ZASADY KOMPOZYCJI

Gdyby gimnazjalista chciat zabawié si¢ w dramaturga i stworzy¢ dzieto $cisle wedtug norm
obowigzujacych w tragedii greckiej, obowigzuje go:

REGULA TRZECH JEDNOSCI

1. Calg akcj¢ zdarzenia nalezy umiesci¢ w jednym miejscu — moze to
by¢ sala gimnastyczna albo szkolne schody — ale juz nigdzie poza tym
terenem. W dramacie antycznym to, co si¢ dziato poza ta przestrzenia,
byto relacjonowane — np. przez postanca.

TO JEDNOSC MIEJSCA

Y

Y

2. Wszystko musi rozegrac¢ si¢ w jak najkrotszym czasie. Naj-
lepiej w ciagu jednej przerwy, to byloby super — bo starozyt-
ni dazyli to tego, by czas akcji pokrywatl si¢ z czasem trwania
sztuki, ale to nawet im si¢ nie udawato. Ale na przyktad dzien
w szkole... to juz bytoby cos!

TO JEDNOSC CZASU

Y

3. Akcja ma pokazac tylko jeden watek bez rozwijania epizodéw czy wat-
kow pobocznych. To znaczy — jak mito$¢ chlopaka i dziewczyny z Il c —to
juz bez ich ktopotéw z rodzicami, finansami i ani stowa o studiowaniu bra-
ta za granica. Podejmujemy i pokazujemy rozwdj jednego watku — mitos¢,
wyznanie, zdrada, zemsta.

TO JEDNOSC AKCJI

KOMPOZYCJA TRAGEDII GRECKIE]

* Prolog (wejscie aktorow)

* Parodos (wejscie choru)

* Epeisodion (czyli epizod — co$ si¢ dzieje — mo-
wig aktorzy)

« Stasimon (komentarz choru)

« Epeisodion (od 3 —5)

« Stasimon (od 3 - 5)

» Exodos (ostatnia piesn i wyjscie choru)

Uwagal!
Dzisiejsze sztuki dzielg si¢ inaczej — na akty i sceny.

ROLA CHORU BYLO:

* informowanie o wczesniejszych wydarzeniach

» wyjasnianie i komentowanie tego, co dzieje si¢
na scenie

* czasem ocenial postepowanie bohaterow
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PODSTAWOWE CECHY
TRAGEDII

» Brak jakichkolwiek scen fanta-
stycznych.

» Wszystkie wystepujace na scenie po-
stacie mowia uroczystym, retorycz-
nym, wysokim stylem.

* Panuje tylko tylko podniosty nastro;.

» Silna teatralizacja przedstawien — ko-
stiumy aktorow, niepodobne do co-
dziennych ubiorow Atenczykow, ma-
ski symbolizujace postacie. Akto-
rzy wystepuja na koturnach. Poczu-
cie sacrum.

* Na scenie nie wystgpuje nigdy wigcej
niz trzech aktoréw, oczywiscie nie li-
czac choru, ktory jest na scenie stale.

* Na scenie moga grac tylko m¢zczyz-
ni — réwniez role kobiece.

* Nie ma $miechu! W tragedii nie ma
scen komediowych, ani postaci z
gminu — sami krolewicze, ksigze-
ta i rycerze.

* Istotg gatunku jest tragizm. Nie
chodzi o ciag nieszczgé¢. Chodzi o
taka sytuacje, z ktorej nie ma dobre-
go wyjscia. Pochowasz brata — Zle
— grozi ci kara $mierci. Nie pocho-
wasz — zle — nie spelnisz obowigzku
siostry, skazujesz dusze na wiecz-
ng tutaczke. Oto sytuacja tragiczna!

* Rzecz rozgrywa si¢ w tym samym
miejscu — wiadomosci z innych
miejsc sg relacjonowane.

* Scen okrutnych nie rozgrywa si¢ na
oczach widzow.

Komedia

— drugi gatunek drama-
tyczny — poczatkowo
uwazany za gorszy. Ko-
media pisana byfa stylem
niskim (stylizowanym na
mowe potoczng, niestro-
nigcym od kolokwiali-
zméw czy nawet wulga-
ryzméw). Ojcem kome-
dii antycznej byt Arysto-
fanes.



Epoka
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Zapamietaj!

* Na scenie nie wyste-
puje nigdy wiecej niz
trzech aktoréw, oczy-
wiscie nie liczac cho-
ru, ktéry jest na sce-
nie stale.

* Na scenie mogg grac¢
tylko mezczyzni — réw-
niez role kobiece.

* Aktorzy wystepujg w
maskach i butach na
koturnach.

* Nie ma $miechu! W
tragedii nie ma scen
komediowych, ani po-
staci z gminu — sami
krélewicze, ksiagzeta i
rycerze.

* |stotg gatunku jest tra-
gizm. Nie chodzi o cigg
nieszcze$¢. Chodzi o
taka sytuacije, z kté-
rej nie ma dobrego wyj-
$cia. Pochowasz bra-
ta —Zle — grozi ci kara
$mierci. Nie pochowasz
— Zle — nie spetnisz obo-
wigzku siostry, skazu-
jesz dusze na wieczng
tutaczke.

Oto sytuacja tragiczna!

Ajschylos

Wazny termin

- katharsis

Pojecie to znaczy
dostownie oczyszczenie”.
Katharsis to wstrzas
uczuciowy. Polega na
tym, ze widz przezywa
Jitosé i trwoge”, patrzac
na akcje tragedii.

Naszg (jesli jestesmy
widzami) lito§¢ wzbudza
nieszczescie cztowieka
niewinnego, natomiast
trwoge — nieszczescie
cztowieka, ktory jest

do nas podobny.
Starozytni twércy
uktadali fabuty tragedii,
pamietajac o tych
zasadach.
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ZASADY DRAMATU ANTYCZNEGO

KONCEPCJA THEATRUM MUNDI

Ludzki los to igraszka bogdéw — od ich woli i wyroczni zalezy los cztowieka. Ludzie
jak aktorzy maja za zadanie odegra¢ swoje zyciowe role na scenie $wiata. Nie ma
sensu z tym walczy¢. Wyraza ideg, iz zycie ludzkie to cien cienia — fortuna moze
w kazdej chwili odwrodci¢ szczescie w nieszczescie... i CZYNI TO, BO LUDZIE
TO ZABAWKI W BOSKICH REKACH.

Y

TRAGIZM

Bohater tragiczny nie jest niegodziwy. Po prostu nie ma wyboru. Wpada w taki
splot zdarzen, ze nie ma wyjscia — nawet jesli usituje unikngé nieszczgsécia. Nie
moze umkna¢ przeznaczeniu. Jakkolwiek postgpi — bedzie zle, poniesie kleske.

Y

TWARDE ZASADY: TRZECH JEDNOSCI, LICZBY OSOB NA SCENIE
Akcja rozgrywa si¢ w jednym do$¢ ograniczonym miejscu — sg to na przyktad
schody patacu. Wszystko wiemy z dialogoéw. Jesli co$ dzieje si¢ gdzies — przy-
bywa postaniec, by o tym powiadomi¢. Zadnych okrutnych scen — najwyzej re-
lacje. Skupiamy si¢ na jednym watku, np. kwestia pochowku brata w Antygonie.
Czas — najlepiej par¢ godzin, najwigcej doba. Liczba 0sob na scenie — gora trzy.
Zadnych scen grupowych.

Y

KONCEPCJA KATHARSIS

Pojecie to znaczy dostownie ,,oczyszczenie”. Katharsis to wstrzas uczuciowy.
Spektakl teatralny ma nie§é takie oczyszczenie (katharsis). W JAKI SPOSOB?
POPRZEZ UCZUCIE LITOSCI I TRWOGI, JAKIEGO DOZNAJE WIDZ. Lito-
$ci— gdy patrzy na nieszczgscia cztowieka niewinnego. Trwogi — gdy bohater oka-
zuje si¢ podobny do widza... Wtedy ten zaczyna rozumie¢ swoja kondycje. Pa-
trzac na losy bohaterow, nabiera pokory. Starozytni tworcy uktadali fabuty tra-
gedii, pamietajac o tych zasadach.

Y

BOHATEROWIE — NIEZMIENNI

Sa reprezentantami ogolnej postawy, charakteru, powzigtej decyzji. Krol to krol,
buntowniczka Antygona nie zmieni zdania. Za to czyhaja na nich zmiany losu, czy-
li perypetie — zdarzenia odmieniajace niespodziewanie, lecz zdecydowanie kieru-
nek biegu akcji; stawiajace posta¢ wobec nowych okolicznosci i powodujace prze-
tom w jej kolejach zyciowych. Dlatego Edyp z wielkiego krola, szczesliwego mat-
zonka, ojca zamienia si¢ w $lepego i zhanbionego nedzarza. Antygona z krolew-
ny — w przestepczynig, samobojczynig. ,,O smiertelnych pokolenia — zycie wasze
to cien cienia” (Krd! Edyp — stowa Choru).

Y

DECORUM

Zasada odpowiednio$ci stylu do gatunku. Polegata na odpowiednim dobraniu sty-
lu méwienia bohateréw i stownictwa do gatunku oraz tematyki dzieta. Osoby i ich
mowa muszg pasowaé do tragedii — czyli zadnych tu watkéw komediowych ani
0s0b z pospolstwa. Tacy gorsi bohaterowie moga wystepowaé w komedii.

Y

FINAL - DLACZEGO BOHATER TRAGICZNY MUSI ZGINAC?

Bo wykazat si¢ pycha i wiara w wielka moc cztowieka. Bogowie go wy$miali. Krot-
ko 1 weztowato — pokazali mu, gdzie jego miejsce. Za pyche si¢ placi, za probe prze-
ciwstawienia si¢ losowi si¢ ptaci, za bunt przeciw bogom si¢ ptaci. Najwyzsza ceng.

Z JAKICH ELEMENTOW SKLADAL SIE TEATR GRECKI?

Parodos

a TEATR GRECKI

rym wystepowat chor.

stanowigce rodzaj dekoracji.

Skene
Proskenion

Theatron

Wraz z rozwojem dramatu rozwijat si¢ takze sam teatr jako budowla. Poczatkowo teatry budowa-
no z drewna, p6zniej z kamienia. Pierwszy teatr miescit si¢ w Atenach na agorze; ulegt znisz-
czeniu w 499 roku p.n.e. Ciepty klimat Grecji zezwalatl na to, by spektakle teatralne odbywa-
ly si¢ na powietrzu (zapamigtaj, ze stad bierze si¢ nazwa amfiteatr) W jego konstrukcji mozna
wyodrebnic state elementy spetniajace okreslone funkcje.

——> * Orchestra — prostokatny lub kolisty plac z umieszczonym w jej $§rodku ottarzem boga, na kto-

——> * Skene (od tego dzisiejsza nazwa scena) to drewniany barak stuzacy i jako garderoba, i jako deko-
racja wypetniajaca tlo akcji; byt pomystem Ajschylosa.

—> * Proskenion (od tego dzisiejsza nazwa proscenium, czg¢§¢ sceny wysunigta przed kurtyne), czyli
front skene, poczatkowo ozdobiony byt kolumnami, pomig¢dzy ktére wsuwano drewniane tablice

——> * Parodos to szerokie przejscia znajdujace si¢ po obu stronach pomig¢dzy orchestra a skena, przez ktore
chor wchodzit na orchestre, a publicznos¢ dostawata si¢ do teatru, zwlaszcza do nizszych rz¢dow.

——> « Theatron (od tego dzisiejszy teatr) to wowczas widownia —z poczatku prowizoryczna: zbocze gory,

na ktorym siadali widzowie — p6Zniej za$ drewniane i kamienne tawy stawiane jedne nad drugimi.

CZY WIESZ, ZE...

* Przedstawienia miaty charakter konkursowy — w fi-
nale przyznawano nagrode.

* Na caly dzien do teatru przychodzily cate rodzi-
ny z poduchami, wiktuatami, ktérymi raczono si¢
podczas spektakli...

* Publicznoé¢ atenska byta podobno bardzo zywa:
reagowata krzykami, gwizdaniem, tupaniem, okla-
skami — a czasem niezwyklym, oniesmielajacym
milczeniem 14 tysigcy ludzi. To byt dopiero hotd!
Gorzej, gdy widzowie zaczynali rzuca¢ w aktorow
swoim prowiantem. ..

* Chor tragiczny sktadat si¢ z 14 0sob. Protagonista
to aktor gtéwny, pierwszoplanowy.

* Spektakle rozpoczynano raniutko, zaraz po wscho-
dzie stonca.

* W ciagu $wiatecznego dnia Wielkich Dionizjéw od-
grywano cztery do pieciu sztuk teatralnych.

* Dopiero trzeciego dnia pokazywano komedie, kto-
re ceniono zdecydowanie mnie;j.

* Kobiety w teatrze bywaty tylko na widowni!

STROJE AKTOROW

* Aktor tragiczny wystepowat w chitonie — klasycz-
nym greckim ubiorze przypominajacym dtugg,
siggajaca kolan koszule, czgsto zdobionym wzo-
rami geometrycznymi, oraz w koturnach, wyso-
kich butach, dzigki ktorym aktorzy mogli by¢ le-
piej widoczni.

* Bogow wyrdzniano za pomocg szczegotow stroju lub
specyficznych dla nich atrybutow.

* Uzupetnienie kostiumu stanowita maska. Maski ak-
torow byty rézne dla tragedii i komedii, dostosowa-
no je do wieku i stanu postaci, z kazdym rodzajem
maski byt zwigzany staty kolor wloséw. Maski cze-
sto byty skonstruowane tak, ze stuzyty jako wzmac-
niacz glosu.

V wiek p.n.e. — to zloty
wiek teatru greckiego
(wiek klasyczny).

Tworzyli wtedy Ajschy-
los, Sofokles, Eurypides.

Skad aktor na scenie?

Aktorzy zawdzieczaja
swoj zawdd Sofoklesowi.
W poczatkach tragedii
greckiej aktorem bowiem
byt sam autor utworu.
Zwyczaj ten przetamat
dopiero Sofokles, ktére-
mu zbyt staby gtos unie-
mozliwiat granie na sce-
nie. Wielki tragik zagrat
w swym zyciu tylko dwie
role, do tego jeszcze...
nieme.




Lektura

Antygona

Sofokles

Motyw

Teatr grecki — to kamien
milowy w rozwoju kul-
tury europejskiej. Smia-
fo moze by¢ motywem
przewodnim egzaminu.

Inne tematy — mtodo$¢,
bunt, mito$¢ i konflikty w
rodzenstwie takze moga
pojawi¢ sig w tescie eg-
zaminacyjnym.

Pojecie Fatum — inaczej
przeznaczenie, los.

Typowa dla epoki jest wia-
ra w fatum. Starozyt-

ni Grecy byli przekonani,
ze los kazdego cztowie-
ka jest z gory okreslony,
a on sam nie ma zadne-
go wptywu na bieg dzie-
jacych sie w jego zyciu
wypadkéw. Nad ich prze-
biegiem czuwajg moj-

ry — boginie przeznacze-
nia. Kloto i Lachezis prze-
dty ni¢ ludzkiego zycia,
Atropos przecinala ja,
gdy nadchodzita chwila
$mierci.

Losy rodziny Labdaki-
ddw to dowdd na istnie-
nie fatum, nieodwracal-
no$¢ decyzji losu, niemoz-
no$¢ unikniecia werdyk-
tu Fatum.

tacinskie, fatum” zna-
czy:

to, co przepowiedziane,
zrzadzone przez bogow.
Koniec. Kropka. Nawet
$wiadomos$¢ przysztosci,
uchylonej np. przez wy-
rocznig, nie zmienia fak-
téw — przypomnij sobie
Edypa! To, ze wiedziat,
€0 mu grozi, i pragnat
unikng¢ nieszcze$¢, tym
bardziej go do nich po-
pchneto!
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LEKTURA W EPOCE

Stop! Jestes w Starozytnej Grecji!

Doktadniej w V wieku przed nasza erg, w najcickaw-
szym z miast — Atenach! Panuje tu Perykles — ma-
dry wladca, ktory wstawit si¢ jako opiekun artystow,
czuwajacy nad kultura i sztuka, rozwojem demokra-
cji. Czasy peryklejskie nazywa si¢ tez ztotym wie-
kiem starozytnej Grecji... Tu obok nauki i demokra-
cji rozwija si¢ — teatr. Tworzy jeden z najznakomit-
szych tragikow — Sofokles. Jego dzieta okaza si¢ nie-
$miertelne, a jedno z nich — to Antygona.

Aktorzy z teatru greckiego

TYTUL
Antygona. Sofokles wzorem antycznych tragikow ws-
kazuje w tytule gtdéwng bohaterke.

AUTOR

Sofokles (496-406 p.n.e.) — jeden z trzech wiel-
kich tragikow greckich, autor Antygony. Wprowa-
dzit do dramatu trzeciego aktora, zwigkszyt liczbe
0sO6b w chorze z 12 na 15, udoskonalil dekoracje.
W swoich utworach ograniczyl role bogow, wickszy
nacisk potozyl na przezycia os6b dramat. Tworzyt
w czasach Peryklesa. Napisat okoto 120 dramatow.
Zachowalo si¢ tylko siedem tragedii.

GENEZA

Antygona powstata w V wieku p.n.e. Jej zrodlem
jest mit — historia rodu Labdakidow. W tragedii So-
fokles podejmuje wazny, wowczas dyskutowany
w Atenach, temat o zakresie kompetencji wtadcy.

GATUNEK
Wzorcowy przyklad tragedii greckie;j.
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Sofokles

JANTYGONA” A ANTYK

MITOLOGIA

Zrédtem fabuty jest mit — historia rodu Labda-
kidow Do tego mitu nawigzuje Sofokles w An-
tygonie.

Antygona jest corka Edypa (potomka przeklgtego
przez bogbéw Lajosa), a siostra Polinejkesa i Eteokle-
sa oraz Ismeny. Edyp poznat juz swoj los — za nie-
$wiadome ojcobojstwo i kazirodztwo — ponidst karg.
W Tebach po jego $mierci rozgorzata walka o tron
pomiedzy ksigzgtami — Eteoklesem i Polinejkesem.
Eteokles nie dotrzymat zawartej wczesniej umowy,
po roku sprawowania wtadzy nie chciat odstapic tro-
nu Polinejkesowi. Ten sprowadzit wigc na Teby obce
wojska, aby odzyska¢ korong. W efekcie obaj bra-
cia zgineli na murach miasta w bratobdjczej walce.
Wtadze objat ich stryj Kreon. W tym momencie roz-
poczyna si¢ akcja Antygony. Jest smutnym finatem
dziejow rodu dotknigtego, klatwa bogdw.

SPOSOB NA ZAPAMIETANIE TRESCI:

Przenies si¢ w czasie: Teby. Cisza po bratobojczej
wojnie o wladzg. Obaj pretendenci do tronu nie 2yja.
Co wlasciwie si¢ tam zdarzyto?

Akcja tragedii rozpoczyna si¢ w momencie, kiedy
bracia walczacy o tron — Polinejkes i Eteolkes — zgi-
neli, a Kreon rozpoczyna swe panowanie od wyda-
nia kategorycznego zakazu pochéwku Polinejkesa.

* Nowy krol wydat rozkaz zakazujacy grzebania
zwlok Polinejkesa, poniewaz uwazat go za zdraj-
c¢. Eteoklesowi nakazat urzadzic¢ pogrzeb bohater-
ski, pochowa¢ go z wszelkimi honorami.

» Temu postanowieniu przeciwstawia si¢ Antygo-
na — siostra Polinejkesa i Eteoklesa. Decyduje si¢
pogrzebac brata wbrew zakazowi i dokonuje czy-
nu, famigc w ten sposdb prawo krolewskie.

* Krol rozwscieczony niepostuszenstwem wydaje
wyrok §mierci na sprawce czynu — nie cofnie go,
gdy okaze si¢, ze zbrodniarka jest jego siostrze-
nica, a zarazem narzeczona jego syna Hajmona.

*Zamurowana w skale Antygona popetnia samoboj-
stwo. Zabija si¢ tez Hajmon i jego matka, a zona
Kreona... Kr6l Kreon pozostaje sam.

BOHATEROWIE ,ANTYGONY”

» Antygona — tytutowa bohaterka, corka Edypa, sio-
stra Ismeny.

* Kreon —nowy wiladca Teb, stryj Antygony i [smeny.
* Ismena — siostra Antygony.
* Hajmon — syn Kreona i narzeczony Antygony.

* Chor — dos¢ nietypowy bohater. Chor nie jest tyl-
ko biernym obserwatorem zdarzen, jak czgsto byto
w tragediach greckich. Jako czes¢ spoleczenstwa te-
banskiego (pehi role postow, rady miasta) wypowia-
da tez swoja opini¢ w sprawie Antygony —najpierw
dos$¢ powsciagliwie, az w koncu bierze strong An-
tygony. Dzigki jego obecnosci poznajemy nie tylko
aktualne, lecz takze zakulisowe zdarzenia, jak row-
niez i to, co wydarzyto si¢ przed rozpoczgciem akcji.

Sofokles obok Antygony wprowadza do swej
sztuKi jeszcze jedna posta¢ — Ismene.

To siostra Antygony — cicha, spokojna, nieco bojazli-
wa, podporzadkowujaca si¢ karnie wszystkim posta-
nowieniom wiadcy. Ismena reprezentuje w dramacie
zupelnie inng niz jej siostra postawe wobec Zycia—nie
buntownicza, niewatpliwie mniej efektowna, ale jak-
7e wazng. [smena inaczej postrzega role kobiety. Sa-
dzi, iz sprawy wagi panstwowej, wielka polityka, jej
zwigzek z etyka, bohaterskie gesty nie powinny by¢
udziatem kobiety. Bo przeciez kto§ musi dba¢ o pod-
trzymanie rodu, wydaé¢ na §wiat dzieci, kto§ musi
umrze¢ zwykla $miercia... Zdaje sig, Ze sg to pogla-
dy bliskie autorowi dzieta.

Antoni Brodowski, Edyp i Antygona

DLACZEGO TO WAZNE DZIELO?

* To typowy przyktad tragedii greckiej, o klasycz-
nej, wzorcowej dla gatunku konstrukcji.

* Rola, jakg odgrywa Fatum ukazuje mentalnos$¢
ludzi antyku, dotyka waznego tematu w dziejach
kultury — sytuacji istoty ludzkiej, jej mocy wobec
losu, decyzji o wlasnym zyciu.

* To utwor o koniecznosci dokonywania w Zyciu czlo-
wieka, obrony swoich zasad, wiernosci warto§ciom.

* To najczg$ciej grywana i aktualna wspotczesnie
tragedia grecka.

NA CZYM POLEGA
PONADCZASOWOSC ,ANTYGONY"?

Sofokles ukazat konflikty i motywy postgpowania
Iudzi, ktore wciaz sa aktualne.

* Konflikt pomigdzy dobrem spotecznym a dobrem jed-
nostki, walka o wladze, motyw zdrady i dochodze-
nia swoich praw, zderzenie uczu¢ i obowigzku — to
obecne we wspolfczesnosci zagadnienia.

* Dzi$ tez wazne jest pojecie sprawiedliwosci, na-
dal pragniemy, aby prawo czy ustawa dotyczyty w tej
samej mierze wszystkich —tak rodzin rzadzacych, jak
prostych $miertelnikow.

* Trwale jest takze uczucie siostrzane, szacunek, jaki
winni sg ludzie umartemu, czytelnik wspotczesny
rozumie wiec uczucia Antygony. Dzi$ takze oprocz
prawa oficjalnego istnieje prawo niepisane, religij-
ne, powstaja dylematy, gdy porzadki te pozostaja
w konflikcie.

A kluczowe pytanie, ktore rodzi si¢ po obserwacji
bohaterow Sofoklesa — czy rzeczywiscie istnieje fa-
tum, ktore decyduje o ludzkim losie — wcigz pozo-
staje bez odpowiedzi.

NA CZYM POLEGA TRAGIZM
ANTYGONY?

Tragizm — to sytuacja, w ktorej trzeba dokonaé wy-
boru, a kazda decyzja doprowadzi bohatera do kle-
ski. Antygona musi rozstrzygnaé¢, czemu powinna si¢
podporzadkowaé — czy prawu religijnemu — ktore
od wiekow nakazuje grzebanie zmartych — czy roz-
kazowi krola, ktory karzac w ten sposéb zdrajce,
kieruje si¢ przede wszystkim racjg stanu? Bogowie
nakazuja pochowaé zmartego bez wzgledu na jego
ziemskie uczynki, a jesli si¢ tego nie zrobi, dusza
zmartego nie zazna po §mierci spokoju. Jesli Anty-
gona wypetni prawo boskie, poniesie kare, narazi
si¢ wladcy, jesli natomiast podporzadkuje si¢ jego
rozkazowi, ocali wlasne zycie, ale nie zazna spo-
koju sumienia obcigzona balastem winy za sprze-
niewierzenie si¢ religii. Antygona dokona wyboru
zgodnego z wlasnym sumieniem, pochowa zwtoki
brata i poniesie za to kare — $mieré. Kreon, chociaz
odniesie triumf jako wladca, zostanie ukarany przez
los — straci syna i zong.

Politeizm

— wiara Grekéw byta
wiarg w wielu bogdw.
Uwazano bogéw za isto-
ty podobne do ludzi — za-
zdrosne, kaprys$ne, kiotli-
we, rywalizujgce ze soba.
Bogowie wptywali na
ludzki los, co odzwiercie-
dla sig¢ w fabutach dziet
antycznych.

Tragizm

— podstawowa kategoria
tragedii greckiej

Polega na umiejscowie-
niu bohateréw w sytu-
acji konfliktu tragicznego,
w starciu dwdch réw-
norzednych racji. Wybér
ktérejkolwiek z nich przy-
nosi w rezultacie kleske,
a nawet $mier¢. Bohater
zostaje zatem uwiktany
w sytuacje bez wyjscia.
Kazdy z wyboréw, jakie-
go dokona, konczy sie dla
niego tragicznie.

Sytuacja Antygony i Kre-
ona jest klasycznym
przyktadem tragizmu.

Mitologia

— to zbiér mitdw, czyli
podan opowiadajacych o
powstaniu $wiata, zyciu
i $mierci, bogach i hero-
sach. Wazna, bo watki
mitologiczne byty kanwa
tragedii greckich.
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Fatum

— to sita, ktdra spra-

wia, ze Antygona doko-
nuje czynu zakazanego
przez wiadce, czym $cia-
ga na siebie wine tragicz-
na. Chociaz narusza za-
kaz krélewski nie dlate-
go, ze chce dziata¢ na
szkode panstwa, ale dla-
tego, ze pragnie uszano-
wac wole bogéw. Wing
tragiczng obarczony jest
réwniez Kreon, wszyst-
ko, cokolwiek robi, czy-
ni w przekonaniu, ze dzia-
ta zgodnie z wolg bogdéw.
Ale to przeciez ironia tra-
giczna, ktdra przejawia
sie w tym, ze dziafania
wiadcy przynosza skutki
sprzeczne z jego zamia-
rami. Wszystko, cokol-
wiek robi, dziata na jego
niekorzy$¢ i prowadzi ku
nieuchronnej katastrofie
— doprowadza do $mierci
syna i zony.

Edyp i Antygona

CECHY KOMPOZYCJI

LANTYGONA" SOFOKLESA — JAKO WZOR KLASYCZNEJ TRAGEDII

Tragedia klasyczna jest gatunkiem wysokim, wigc postacie w niej wystepujace powinny pochodzi¢ z wy-
sokich rodéw, mie¢ szczegolna pozycje spoteczna. Tak jest w przypadku bohaterow Antygony. Antygona,
jej siostra Ismena, Kreon, jego syn Hajmon, zona Kreona Eurydyka naleza do rodziny krélewskiej. Boha-
terow, jak przystato na szlachetnie urodzonych, cechuja rowniez wyjatkowe zalety:

* Kreon jest sprawiedliwy, szlachetny, mysli przede wszystkim o interesie panstwa;
* Antygona ma wielkg odwagg i z determinacja walczy o wartosci, ktore sg dla niej naj-
wazniejsze.

Ale ich wyjatkowos¢ nie powoduje, ze sg pozbawieni typowo ludzkich wad. Zachowuja si¢ jak zwykli ludzie.

* Antygonie zal umierac, jest okrutna wobec siostry, Kreon w swoim zaslepieniu nie chce wzia¢ pod uwage zda-
nia innych, posadza ich, ze sa przekupni.

» Antygona jest uosobieniem kochajacej siostry i corki (to ona towarzyszyta Edypowi — §lepcowi w jego
tutaczce). Gdy Kreon zabrania pogrzebac cialo jej brata Polinejkesa, Antygona stusznie si¢ buntuje: po-
zostawienie ciata bez pochowku jest bowiem dla starozytnych najwigksza krzywda, jaka mozna wyrza-
dzi¢ zmartemu. Wybiera wigc nakaz prawa boskiego, przedktadajac je nad prawo ziemskie.

« Ismena to typ potulne;j i postusznej obywatelki.

« Kreon to uosobienie wladzy — wypowiada znamienne stowa: ,,Panstwo — to jestem ja”... Sity Kreona zwy-
cigzyly w bitwie, a niepisanym prawem zwyci¢zcy byto zbezczeszczenie cial przeciwnikdéw. Kreon, za-
braniajac grzebania Polinejkesa, czyni zados¢ swoim poddanym — naktada odpowiednig kare na buntow-
nika. Robi to, co wedtug niego powinien uczynic sprawiedliwy krol.

PESYMIZM HUMANISTOW.

Starozytno$¢ jest zrodtem humanizmu — nauk,
sztuk, w ktorych cztowiek jest w centrum zain-
teresowania. Z drugiej strony reprezentuja bar-
dzo pesymistyczng wizj¢ postrzegania sytuacji
cztowieka — zalezny od fatum, podlegty bogom,
tak naprawdg nie moze stanowi¢ o sobie. Moze
tylko by¢ cnotliwym — wowczas ma szansg obro-

nic¢ si¢ przed katastrofy.

ZAPAMIETAJ

KLUCZOWE DIALOGI: Tragedia — to najstarszy gatunek dramatycz-

ny — utwor przeznaczony na sceng, pisany sty-

* Rozmowa Antygony z Ismen . .
yeony A lem wysokim, z podziatem na role.

Siostry w rozmowie reprezentujg dwie odmienne posta-
wy zyciowe. Ismena — postuszng wobec nakazow wia-
dzy, ulegla, ale i kochajaca — jest wszak petna obaw
o Antygon¢. Antygona pogardza biernoscig i lekiem
Ismeny, prezentuje typ zdecydowanej, pewnej siebie
i swoich racji, odwaznej buntowniczki.

* Jego istota jest konflikt tragiczny.

* Tragedia ukazuje dzieje bohateréw mitologicz-
nych ze szlachetnych rodéw.

» Fatum sprawia, ze wplatuja si¢ w sytuacje
o charakterze tragicznym (wina niezawi-
niona, brak mozliwosci wyboru, zagrozenie
$miercig).

* Spor Kreon — Antygona

To dyskusja na odwieczny temat — dylemat powinno-
$ci wladcy. Pod wieloma wzglgdami Kreon spetnia wy-
mogi ideatu — ponad prywatne uczucia i interes rodziny
stawia prawo panstwowe, chce ukara¢ zdrajce, cho¢ to
jego siostrzenica, gdy okazuje si¢, ze wyrok dotyczy An-
tygony — nie zmienia go. Ale... wydajac wyrok, lekce-
wazy religie, po§wigca prawa jednostki dla celow ogol-

«Zasadg tragedii jest zachowanie trzech jedno-
$ci — miejsca, czasu i akcji.

* Obowigzkowo obecny musi by¢ chor —komen-
tujacy zdarzenia, podkreslajacy wage zdarzen.

nych — a to zbliza go do mechanizméw tyranii.

ODPOWIEDZ NA PYTANIA

PRZYPOMNI]J MIT, Z KTOREGO WYWODZI SIE ,ANTYGONA" SOFOKLESA.

Sofokles nawigzuje do mitu Labdakidow. Antygona jest corka
Edypa, a siostra Polinejkesa i Eteoklesa oraz Ismeny. Sofokles
umieszcza akcje tragedii w chwili, gdy obaj bracia juz nie zyja.
Walczac o wiadzg, doprowadzili do wojny — Eteokles nie dopet-
nit umowy i po roku panowania nie odstapit tronu bratu Polinej-
kesowi, a Polinejkes, uzyskawszy w krolestwie Argos pomoc, na-
padt na Teby, aby dochodzi¢ swoich praw. Obaj bracia gina, a wia-
dze obejmuje Kreon. Eteoklesa nakazuje pochowa¢ jako boha-

PODAJ DEFINICJE TRAGEDII JAKO GATUNKU.

Tragedia — gatunek dramatyczny powstaty w starozytnej Grecji,
obejmuje utwory, ktorych osrodkiem i motorem akcji jest nieprze-
zwycigzony konflikt migdzy dazeniami wybitnej jednostki a si-
tami wyzszymi, czyli ,.tragizm”. Mowigc inaczej, bohaterowie

tera, ze wszelkimi honorami. Jesli chodzi o Polinejkesa — Kreon
zakazuje pogrzebu zdrajcy. Tematem tragedii jest czyn Antygo-
ny, ktdra przeciwstawia si¢ rozkazowi kréla i dokonuje pochow-
ku brata. Kreon jest konsekwentny. Mimo ze przestepstwa do-
konata narzeczona jego syna — utrzymuje wyrok w mocy i ska-
zuje Antygone na powolng §mier¢ w lochu. Finisz tragedii to se-
ria samobdjstw: zabija si¢ Antygona, zrozpaczony Hajmon i Eu-
rydike — jego matka, a zona Kreona.

tragedii sa uwiktani w konflikt tragiczny, a ich czas, dziatanie sa
uzaleznione od sily wyzszej, fatum.

Kategorie zwiazane z tragedia to:

konflikt tragiczny, ironia tragiczna i katharsis.

WYJASNIJ POJECIA: TRAGIZM, KONFLIKT TRAGICZNY, IRONIA TRAGICZNA I KATHARSIS.

» TRAGIZM

— jest to sytuacja, w ktorej bohater musi dokona¢ wyboru pomig-
dzy dwoma rownorzgdnymi racjami. Kazda decyzja, jaka podej-
mie, bedzie miata negatywne skutki.

KONFLIKT TRAGICZNY
— istota tragedii — to wlasnie istnienie dwdch rownorzednych ra-
¢cji, pomigdzy ktorymi nie sposob dokonaé wyboru. Przyktadem
moga by¢ losy bohaterow Sofoklesa.

Nieszczesny bohater znajduje si¢ niejako w sytuacji bez wyj-
Scia. Jesli wybierze decyzje a — przegra, jesli b — tez przegra.
Trzeciego wyjscia nie ma. Przyznacie, Ze to sytuacja tragiczna!

IRONIA TRAGICZNA

Jest to inaczej nieszcze$liwe zbtadzenie bohatera, ktore polega
na zderzeniu rzeczywistej sytuacji bohatera z tym, co wie on na

CO TO JEST FATUM?

Inaczej los lub przeznaczenie. Starozytni Grecy wierzyli, ze czto-
wiek ma przypisany z gory, zaprogramowany los, bieg wydarzen
w zyciu, ktorych nie da si¢ uniknaé. Wiasnie fatum decydowa-
1o o dziejach bohateréw takich jak Edyp czy Kreon. To, co zrza-
dzone przez bogdéw, musiato nastapic¢ — stad poglad, ktory glosi,
iz zycie to utozony z géry scenariusz i wszystko w nim jest za-
planowane — nazywa si¢ fatalizmem. Takze stowo fatalny — czy-
li nieszczgsny, zty, pochodzi od fatum, gdyz zapowiedziane nie-

wlasny temat, np. popetnia zbrodnig, czyn, ktéry wynika z nie-
wiedzy. Przyktadem sytuacji, w ktorej zaistniata ironia tragicz-
na, jest moment, kiedy Edyp zabija Lajosa i Zeni si¢ z Jokasta,
nie wiedzac, ze sa to jego rodzice, a wrgcz przeciwnie, przeciez
uciekt z Koryntu, aby unikna¢ spetnienia przepowiedni, iz zabi-
je wlasnego ojca i ozeni si¢ z matka.

KATHARSIS

Pojecie to znaczy dostownie ,,oczyszczenie”. Funkcje ,,0czysz-
czajacy” przypisywatl tragedii Arystoteles. Katharsis to wstrzas
uczuciowy, oczyszczenie duszy widza z win, wyzwolenie. Pole-
ga na tym, ze widz przezywa ,,lito$¢ i trwogg”, patrzac na akcje
tragedii. Naszg (jesli jestesmy widzami) litos¢ wzbudza nieszcze-
$cie cztowieka niewinnego, natomiast trwogg — nieszczescie czto-
wieka, ktory jest do nas podobny. Starozytni tworcy uktadali fa-
buly tragedii, pamigtajac o tych wlasnie celach.

szczeScia byty nieuniknione. Warto tez wiedzie¢, ze mitologia
posiada ,,specjalne” bostwa przeznaczenia. Sa to Parki, Sybille,
Mojry i rzymskie bostwo — Fatum.

Stad fatalizm to postawa czlowieka, ktory wierzy w przezna-
czenie, w 6w odgérny scenariusz wypisany kazdemu cztowie-
kowi — nieodwotalny, konieczny — i, niestety, najcz¢sciej chodzi
o nieszczg$liwe wydarzenie.
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JAKIE WAZNE TEMATY PODEJMUJE SOFOKLES W ,ANTYGONIE"?

* Zagadnienie wolnoSci ludzkiej woli i roli Fatum w Zyciu
czlowieka
Antygona stanowi wazny gtos w dyskusji, ktéra miata miejsce
w starozytnych Atenach i dotyczyla niezwykle trudnej kwestii
prawa i wladzy. Usitowano rozstrzygnaé, ktore prawo jest de-
cydujace, czy to zwyczajowe, niepisane, religijne, czy tez pra-
Wwo ustawowe, pisane, oparte na umowie? Czy mozna kroélowi
da¢ moc wydawania ustaw i rozporzadzen, ktore nie respektu-
ja prawa boskiego? Czy prawo religijne moze z kolei ograni-
cza¢ autonomie krolewskiej wladzy, zagraza¢ niekiedy nawet
racji stanu? Sofokles daje pierwszenstwo prawu boskiemu, ale
wskazuje tez na pewne racje wladcy ziemskiego.

* Temat miloSci i $mierci.

—Antygona powoduje mitos¢ siostrzana. Mowi, ze przyszia ,,wspot-
kocha¢, nie wspohienawidzi¢” — jej mitos¢ wybacza zdrade, jest
ponad ziemskie sprawy.

—Waznym tematem tragedii jest tez $§mier¢ — jej rola, sita i powaga.
Najpierw dylemat: czy §mier¢ jest swoistym oczyszczeniem, kaze
zapomnie¢ o przewinieniach zmartego? Tak pyta Kreon: ,,Czy
wrog, nawet gdy zginie, staje si¢ przyjacielem?”. Czy $mier¢ po-
winna jednak przynies¢ ,.koniec sporéw”? Z drugiej strony — czy
godzi si¢ zniewazy¢ zwloki wroga?

* Idea humanizmu — nakaz solidarnos$ci ludzi, skazanych na
$mier¢ wyraza ja slynny cytat:

,,Wspotkocha¢ przysztam, nie wspotnienawidzié”.

Wypowiada je Antygona w odpowiedzi na kwesti¢ Kreona,
ktory mowi: ,,Wrdg i po §mierci nie stanie si¢ mitym”. W tych
stowach corki Edypa uzewnetrznia si¢ cala jej postawa wobec
$wiata i bliznich. Chce wyrazic¢, iz dziata powodowana mito-
$cig, uczuciem pozytywnym, a nie nienawiscig, uczuciem ne-
gatywnym. Nie tylko nakaz religijny, lecz takze po prostu uczu-
cie do brata, o ktorym wie, ze zdradzil, kaze jej dokona¢ po-
chowku. W obliczu $mierci bowiem wszyscy zdaja si¢ podle-
ga¢ tym samym prawom (,,A jednak Hades pozada praw row-
nych” — méwi w tej samej rozmowie Antygona). ,, Wspotkochaé”
rozumie¢ mozna jako: kocha¢ razem z innymi, dzieli¢ si¢ mi-
loscig. ,,Wspohienawidzg” czgsto przedstawiciele jakiej$ gru-
py cztonkoéw innej, uwazajac ich za obcych, wrogdéw. Antygo-
na za$ przepetniona jest uczuciem, ktdre poréwna¢ mozna do
pbzniejszej mitosci chrzescijanskiej. Gtosi solidarno$é w imig
mito$ci. Postawa nienawisci, ktorg reprezentuje Kreon, nie zna
przebaczenia, bezwzglednie wymaga zemsty. Antygona nato-
miast stoi po stronie moralnosci mitosiernej, zawsze, bez wzgle-
du na okolicznosci, wybierajacej dobro.

JAKI JEST STOSUNEK AUTORA DO GLOWNYCH POSTACI?

Ostatecznie Sofokles staje po strony Antygony i prawa boskiego.
Kleska Kreona wskazuje, zZe autor nie popiera jego postgpowa-
nia. Kreon traci w efekcie swojego upartego dziatania najbliz-
szg rodzing — zong i syna. Hajmon na wies¢ o §mierci Antygony
popelnia samobojstwo, zrozpaczona matka po zgonie syna roéw-
niez decyduje si¢ na ten desperacki czyn. Kreon pozostaje sam,
z poczuciem winy za zaistniale wypadki. Utrata najblizszych,
samotno$¢, wyrzuty sumienia to najwigksza kara dla cztowie-
ka. Wieksza od $mierci. Z tego wniosek, ze Sofokles potepia

Kreona. Przyznaje mu pewne racje (co wypowiada Chor), ale
uwaza, ze krol, ustanawiajac prawa, powinien liczy¢ si¢ z reli-
gia 1 opinig spoteczenstwa, uwzglgdnia¢ réwniez prawa zwy-
czajowe, funkcjonujace od wiekow w tradycji. Wtadca Teb nie
okazat tej madrosci, dlatego ponidst kare.

Whiosek

Niewatpliwie wigcej racji przypisuje Sofokles Antygonie, czy-
niac ja w tragedii symbolem buntu, niepokorno$ci, odwagi. Ale
i w przypadku tej postaci ocena nie jest jednoznaczna.

CZY MOZNA POWIAZAC Z DZIEJAMI EDYPA POJECIA ,FATUM” ORAZ ,IRONII TRAGICZNE]J"?

Tak. Catos¢ dziejow Edypa i jego rodu to jakby obraz skonstru-
owany na potwierdzenie tezy: nie unikniesz swojego losu, to, co
przepowiedziala wyrocznia, musi si¢ spelni¢ i nie ma od tego
ucieczki. Nawet jesli przyszto$¢ uchyli rabka swej tajemnicy. To
wlasnie fatalizm — konieczno$¢ i nieodwolalnos¢ zdarzen, ktore

majg nastapi¢. Zauwazmy, ze Lajos wiedzial, iz syn ma go zgla-
dzi¢ — wigc pozbyt sie go. Edyp dowiedziat si¢, ze wedtug wyrocz-
ni zabije ojca — porzucil wigc swoich domniemanych rodzicow,
aby, o ironio! — napotka¢ na drodze prawdziwego rodzica, kt6ci¢
si¢ z nim i zabi¢ go. Nazwaliby$my to dzi$ prawdziwg ironig losu!

DLACZEGO ANTYGONA JEST POSTACIA TRAGICZNA?

Antygona musi wybra¢ migdzy dwoma racjami, z ktorych obie
sg rownie wazne i sprzeczne ze sobg. Jako kochajgca siostra,
wierna prawu boskiemu czuje si¢ zobowigzana do pochowania
i uczczenia zwlok brata Polinejkesa. Jesli tego nie uczyni, nie
tylko cialo zmarlego zostanie pohanbione, lecz — wedtug wie-
rzen religijnych Grekéw — dusza Polinejka nie zazna spokoju.
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Z kolei Antygona wejdzie w konflikt z prawem panstwowym,
gdyz Kreon zabronit pod karg $mierci pochowaé Polinejkesa,
uznajgc go za zdrajcg. Wybierajac pomigdzy postuszenstwem
prawu boskiemu a rozkazowi krolewskiemu, Antygona wybie-
rze, zgodnie ze swoim sumieniem, prawo boskie i wypetni obo-
wigzki siostry kochajacej zmartego brata. Poniesie za to Smier¢.

CzZY KREON TO TAKZE BOHATER TRAGICZNY?

Tak, gdyz Kreon musial wybiera¢ pomigdzy dziataniem, kto-
re nakazywato mu sumienie i uczucia rodzinne, a decyzja
konieczng do utrzymania autorytetu wtadzy. Wydajac roz-
kaz krolewski zabraniajacy pochowania Polinejkesa miat na
celu dobro spoteczne, gdyz uznawat czyn Polinejkesa, kto-
ry zaatakowal Teby, wchodzac w sojusz z krélem Adrasto-
sem, za czyn zdrajcy. Z drugiej strony, Antygona byta czton-

kiem rodu krolewskiego i narzeczong syna Kreona — Hajmona.
Majac na celu dobro jednostki — tzn. swego syna i Antygony, Kre-
on mogt cofnaé rozkaz, lecz nadszarpnatby swoj autorytet i mogt
zosta¢ posadzony o niesprawiedliwos$¢ i kumoterstwo. Wybiera-
jac za$ dobro spoteczne, utrzymanie silnej wladzy i interesy pan-
stwa, narazit si¢ bogom, bo pogwalcit prawa religijne nakazuja-
ce pochowac¢ zwloki zmartego.

50. PO CZYJEJ STRONIE RACJA? WYMIEN ARGUMENTY KREONA I ANTYGONY.

ANTYGONA

« Jako wolna jednostka mam prawo do swojej religii i jej
obrzadkow!

* Siostre obowigzuje mito$¢ do brata i powinno$¢ odpo-
wiedniego pochéwku.

» Musze pozosta¢ wierna religii i tradycji, a te kaza opta-
kiwaé zmartego i pomdc wedréwce duszy do Hadesu.
* Uczucia jednostki nie mogg zosta¢ zdeptane przez usta-

we lub bezduszny dekret.
* Wiadza winna stuzy¢ ludziom, a nie odwrotnie.
* Prawo boskie wyzej stawiam od panstwowego.

Czy nie jest to sprzeczno$¢ pomigdzy uczuciem a bezdusznym
prawem, wiarg a postuszenstwem, jednostka a instytucja? An-
tygona mowi w stynnym cytacie: ,,wspotkochaé przysztam,
nie wspdinienawidzi¢”. Chor, bogowie, Sofokles i pokolenia
czytelnikow zdajg si¢ przyznawac racje jej uczuciom, wrazli-
wosci, prawom jednostki. Ale czy Kreon, przegrany w koficu
Kreon — nie miat wcale racji?

KREON

* Polinejkes jest zdrajca. Nalezy przyktadnie go ukarac,
by odstraszy¢ od zdrady innych.

* Musze dbac o swoj kraj, porzadek, bezpieczenstwo i au-
torytet wladzy.

« Stawiam dobro ojczyzny ponad dobro jednostki — na-
wet siostrzenicy i syna.

* Rozkaz dotyczyt wszystkich.

« Zadam postuszenstwa obywateli wobec wiadzy.

« Jestem odpowiedzialny za kraj, musze bronic ustalonych
praw. Rzadzacy nie moze ulegac¢ uczuciom.

Zauwaz! Antygona jest uosobieniem kochajacej siostry i corki
(to ona towarzyszyta Edypowi —§lepcowi w jego tutaczce). Isme-
na to typ potulnej i postusznej obywatelki. Kreon to uosobienie
wladzy — wypowiada znamienne stowa: ,,Pafistwo — to jestem ja”.
Nie odbierajmy tej deklaracji tylko jako aktu pychy — to brzemig¢
odpowiedzialnosci. Wiele stuleci pdzniej, w siedemnastowiecz-
nej Francji, Ludwik XIV, Krol Stonce, powie: ,,Panstwo —to ja”.

UDOWODNIJ, ZE ,ANTYGONA” JEST PRZYKEADEM TRAGEDII KLASYCZNE]

Antygona jest doskonatym przyktadem tragedii klasycznej, po-
niewaz spelnia wszystkie wymogi stawiane temu gatunkowi. Mo-
zemy ja uznac za wzorzec tego gatunku.

REGULY RZADZACE TRAGEDIA GRECKA:
Tragedia respektuje zasade trzech jednosci:
—> + JednoS$¢ akeji — jeden watek — dzieje Antygony i Kre-
ona, brak scen epizodycznych.

——> ¢ Jednos¢ miejsca — catos$¢ akcji rozgrywa si¢ przed pa-
tacem krolewskim w Tebach.

——> ¢ Jednos$¢ czasu — brak luk czasowych, czas fabuty dra-
matu powinien by¢ taki sam jak czas trwania samego wi-
dowiska teatralnego. A przynajmniej akcja dramatu po-
winna zamykac si¢ w obrebie jednej doby.

BUDOWA DRAMATU

Budowa utworu — to szereg epeisodiéw, czyli dialogow pro-
wadzonych przez postacie, ktore przeplatane sa pie$niami cho-
ru — stasimonami.

Akcja zbudowana jest z ciagu wydarzen polaczonych ze sobg

zwiazkami przyczynowo+skutkowymi:

» wprowadzenie, czyli prologos,

* zawigzanie akcji — epeisodion I,

« rozwinigcie akcji — kolejne epejsodiony II, 111, 1V,

* perypetia—epejsodion V, w ktorym wydaje sie, ze wszystko do-
brze si¢ konczy, katastrofa

* i rozwigzanie — exodos.

Tragedia klasyczna jest gatunkiem zaliczanym do stylu wy-
sokiego, w zwiazku z tym cechuje ja:

* jednos¢ swiata przedstawionego — brak jakichkolwiek scen
fantastycznych,

* jednos¢ stylu — wszystkie wystgpujace na scenie postacie
mowig uroczystym, retorycznym, wysokim stylem.

* Jednos¢ nastroju — tylko powaga, wzniosto$¢ — nastrdj
podniosty.

Na scenie nie wystepuje nigdy wiecej niz trzech aktoréw, oczy-
wiscie, nie liczagc choru, ktdry jest na scenie stale.

NIE ZAPOMNIJ O WYJATKOWE] ROLI CHORU

+ Jego rola jest informowanie o wczesniejszych wydarzeniach —
na przyktad w parodosie opowiada o losie braci, ktorzy zgine-
li, walczac ze soba, o decyzji krola i postanowieniu Antygony.

« Chor takze wyjasnia i komentuje to, co dzieje si¢ na scenie. Na
przyktad w stasimonie I $piewa piesn, ktora jest pochwalg pan-
stwa — najwyzszego przejawu ludzkiej tworczosci cywilizacyj-
nej i wyraza opini¢, ze ztamania prawa mogt si¢ dopuscic je-
dynie wrég ojczyzny.

» Czasem ocenia postepowanie bohateréw, w stasimonie II wy-
raza swoje wspotczucie dla Antygony i stwierdza, ze choc jest
winna, to... trudno ja obwiniac, a jej cierpienie jest zwigzane
z Fatum cigzacym nad rodem Labdakidow.
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ZRELACJONUJ] WYDARZENIA PRZEDSTAWIONE W ,ANTYGONIE” SOFOKLESA JAKO REPORTER

CODZIENNE] GAZETY.

Tragiczne skutki bratobdjczej wojny nie ograniczyty si¢ do wo-
jennych zniszczen i $mierci wodzoéw. Krol Kreon zakazal po-
chowku Polinejkesa — bo 6w brat §ciggnat na miasto obce woj-
ska. Kto$ jednak pod ostong nocy pochowat krolewskiego syna.
Kreon wydat nastgpny wyrok — $mier¢ buntownikowi. Buntow-
niczce raczej — bo okazala si¢ nig siostra zmartych braci — kro-

lewna Antygona, narzeczona krolewskiego syna...

Czy nieszcze$cia Labdakidow nigdy si¢ nie skoncza? Kreon nie
cofnat wyroku. Antygona nie poddata si¢ do konca — sama ode-
brata sobie Zycie. Nie znidst tego jej narzeczony Hajmon, zabi-
1a si¢ tez jego matka. Gdy opuszczatem Teby widziatem sylwet-
ke osamotnionego kréla Kreona ztorzeczacego swemu losowi...

PRACA KLASOWA

Napisz charakterystyke Antygony i Kreona

CHARAKTERYSTYKA ANTYGONY:

* Prezentacja — Antygona corka Edypa i Jokasty, mloda krolew-
na Teb.

* Cechy zewnetrzne — nie sg opisane. Mozemy mniemac, ze byla
pickna, bo zasada decorum wymagata, by bohaterowie wyso-
kiego rodu cieszyli si¢ takze uroda ciata.

* Cechy charakteru — odwaga, up6r, duma, pewnos¢ swoich ra-
cji. Antygona z pewnos$cig miata silng osobowos$¢, byta wier-
na swoim zasadom, uparta, samodzielna. W dyskusjach, ktore
prowadzi, ujawnia bystro§¢ mysli i inteligencje

* Stosunek do otoczenia — wierna i kochajgca corka i siostra.
Ale juz jako narzeczona nie jest tak kochajaca — wydaje si¢ ze
uczucia Hajmona mniej ja obchodza.

RACJE ANTYGONY:

» Uznawata wyzszos$¢ prawa boskiego nad ustawowym.

* Sadzita, ze ocena postepkow cztowieka, nawet tych niegodnych,
jest sprawa bogdw, a nie cztowieka.

* Twierdzita, ze obowiazkiem krewnych jest pochowanie zmar-
fego, aby mogt po §mierci zaznaé spokoju.

* Kierowatla si¢ emocjami, mitoscig do brata, szacunkiem dla
zmartych.

» Uwazala, ze prawo ziemskie, pisane nie moze naruszac¢ od-
wiecznych praw religii.

* Oceniala czyn Polinejkesa mniej surowo, jako probe odzyska-
nia naleznych mu praw do korony.

* Kierowata si¢ przede wszystkim sumieniem, ktdre nie pozwo-
litoby jej spokojnie zy¢ ze Swiadomoscia, ze nie dopetnita obo-
wiazku wobec zmartego brata.

Uwaga — Antygona to:

 symbol buntu — bo buntuje si¢ przeciw bezdusznej wladzy w
imi¢ uczu¢ jednostki,

« symbol kochajacej siostry i corki — bo poswieca si¢ dla duszy
Polinejkesa, wczesniej powedrowata na tutaczke z oslepionym
ojcem Edypem

« symbol osoby mtodej, walczacej o swoje ideaty — nie ulega au-
torytetowi wladzy i wieku wuja.
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CHARAKTERYSTYKA KREONA:

* Prezentacja — Kreon, brat bylej krélowej Teb Jokasty, w tej chwi-
li krél Teb.

* Cechy zewnetrzne — tak jak w przypadku Antygony nie sg opisane.

* Cechy charakteru — ambicja, pewnos¢ siebie, upor, poczucie od-
powiedzialnosci, konsekwencja. Wazny jest dla niego autorytet
wladcy, nie chce by¢ posadzony o stronniczos¢.

* Stosunek do otoczenia — Kreon nie stucha rad, uparcie trzyma si¢
raz powzigtej decyzji. Wydaje sie jednak, ze kocha swoja rodzi-
n¢ — spotka go straszna kara, bo straci zong, syna i siostrzenice.

RACJE KREONA

» Uznawal wyzszo$¢ prawa ustawowego, pisanego nad zwycza-
jowym.

» Uwazal, ze prawo religijne nie moze ograniczac¢ zakresu wia-
dzy krélewskiej.

* Twierdzil, ze zdrajcy nie zashuguja na przyzwoity pochowek,
ale powinni by¢ karani nawet po $§mierci, by by¢ odstraszaja-
cym przyktadem dla innych.

* Kierowat si¢ dobrem panstwa, racjg stanu, §wiadomy, iz bez-
prawie bywa przyczyna upadku panstwa.

* Mial na uwadze niewinne ofiary, ktore przyniosta wojna rozpo-
czeta za sprawg Polinejkesa.

* Musiat dba¢ o swoj autorytet i umacnia¢ go. Nie mogt jako
wladca pozwoli¢ sobie na okazanie stabosci.

» Uwazat, ze bogowie nie mogg sprzyjac¢ zdrajcom, ludziom nie-
szanujacym prawa.

Uwaga — Kreon to:
— symbol wiadcy bronigcego swojego autorytetu
— symbol wiadcy totalitarnego

— symbol krola przegranego

PRACA Z TEKSTEM

1.

Zrédlem tragedii oraz komedii byl kult boga Dionizosa. W cza-
sie Dionizjow, dorocznych uroczystosci, chor recytowat piesni na
cze$é béstwa. ( Spiewajgcy) wykonywali tarice przebrani w koZle
skory wielbicieli boga. Z choru wyodrebniano pojedyncze kwe-
stie. Powierzano je aktorom. Z czasem chor zaczql stanowic tlo,
komentarz do utworow o tresci wzietej z mitow, powaznej, budzg-
cej filozoficzng mysl o zyciu i jego sprawach. Tak powstata ,, ko-
zia piesn”, czyli tragedia, podczas gdy komedia opowiadata w
zabawny sposob o zwyklych, potocznych zdarzeniach.

J. Piechowski Symbol i mit w starozytnej Grecji

1. Za kogo przebierali si¢ wielbiciele Dionizosa?
2. Co znaczylo stowo tragedia?

3. Czy to zdanie jest prawdziwe: Kult Dionizosa stal si¢ 7ro-
dlem tragedii — gatunku wysokiego, powaznego, komedia jako
gatunek niski wywodzi sie 7 innych obrzedow.

Odpowiedz:

1. Za kozly (byli przebrani w kozle skory).

2. Doktadnie: kozia piesn

3. Nie — oba gatunki wywodza si¢ ze $§wieta Dionizosa.

2.
Wielka jest wladza umartych. Nikt od niej
Nie jest bezpieczny. Chocby sig otoczyt
Gromadgq szpiegow i milionem strazy
Oni dosiegng.

Czestaw Mitosz W Warszawie

1. Jak rozumiesz nawiazanie do Antygony w wierszu W War-
szawie Czestawa Milosza.

Odpowiedz:

Mitosz wypowiada si¢ jako poeta, ktory styszy ptacz Antygo-
ny, co szuka swojego brata wsrod ruin zbombardowanego mia-
sta... 1 nie moze odstgpi¢ od roli poety—piewcy swoich cza-
sow, ptaczki zatobnej, cho¢ pragnat tego. By¢ moze i dokonalby
tego, ale... ,,ten ptacz Antygony” nigdy mu na to nie pozwoli.
W 1949 roku Mitosz napisal poemat Antygona — w formie dia-
logu Antygony i Ismeny. Nawigzuje w nim do sytuacji powo-
jennej Polski — i to jeszcze raz potwierdza ponadwiekowa, po-
nadhistoryczng warto$¢ sedziwej tragedii Sofoklesa.

DLUZSZA WYPOWIEDZ PISEMNA NA EGZAMINIE

Mtodzi bohaterowie muszq sie buntowaé — w ten sposéb walczq ze zlem Swiata. Udowodnij racje tej wypowiedzi na przykia-

dzie Antygony oraz innych znanych ci bohaterow literackich.

NOTATKA WSTEPNA

» Gatunek pracy — to rozprawka, teza znajduje si¢ w temacie,
jego autorzy nie zakladaja takiej mozliwosci, ze nie zgodzisz
si¢ z przytoczona teza. Co jesli masz inne zdanie? Nic — lepiej
nie ryzykowaé na egzaminie... cel jest wiec jasny — pokazaé jak
bunt mtodych staje si¢ stuszna walka ze ztem $wiata.

* Nalezy wybra¢ przyktady bohateréw — jednego bohatera, a ra-
czej bohaterke, masz okreslonego z gory — to nasza Antygona.
Jesli chodzi o innych — mozna temat przenie$¢ na rodzimy grunt.
Mtodziez polska wielokrotnie buntowata si¢ przeciw zlu w po-
staci przemocy zaborcow lub okupantéw. Dobrym przyktadem
s bohaterowie romantyczni.

* Przytocz argumenty — bunt tych bohaterow to walka o sprawie-
dliwo$¢, protest przeciw zhu.

JAK ZNALEZC PUNKTY DODATKOWE?
Zapamigtaj 1 przytocz cytat z poematu Czestawa Mitosza pt. An-
tygona. Bohaterka mowi tam:

Dopoki zyje, bede wotac nie

Styszysz Ismeno? Bede wolac nie!

Prawo Kreona! I zakaz Kreona!

Czym:ze jest Kreon kiedy ginie swiat?
Te stowa mozesz uczyni¢ tadnym zakonczeniem swojej pracy.
Zacytyj i skomentuj na przyktad tak:

., Nie” Antygony mozna uzna¢ za credo miodych buntownikow
walczgcych ze ztem swiata. By¢ moze dzigki temu, Ze sq, Ze weigz
wolajq ,,nie” — cztowiek moze ocali¢ najwazniejsze wartosci i
nazywac sie cztowiekiem.

KROTKA WYPOWIEDZ PISEMNA NA EGZAMINIE

Napisz tekst zaproszenia na spektakl teatralny w teatrze Ateneum w Warszawie. Czy wiesz, co znaczy Ateneum?

Zaproszenie

Serdecznie zapraszamy Panig Anne Wolskg.

18 stycznia 2009 roku, o godzinie 18.
Spektakl uswietni goscinny wystep Krystyny Jandy.
Bedzie nam bardzo mito Gosci¢ Panig.

na uroczysty spektakl Sofoklesa pt. ,, Antygona”, w rezyserii Adama Hanuszkie-
wicza, ktory odbedzie sie w Warszawie w teatrze Ateneum (Powisle ul. Dobra 67)

Zespol aktorski teatru Ateneum

Czy U]AtES W SWOIM ZAPROSZENIU:

* Adresata?

* Informacje — kiedy, gdzie, o ktorej godzinie od-
bedzie si¢ przedmiot zaproszenia?

* Kto zaprasza?

* Grzeczno$ciowe zdanie?

Uwaga
Ateneum oznacza §wiatyni¢ ku czci Ateny, w
Atenach — dziatat tam klub uczonych i poetow.
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Piszemy podanie

Podanie jest pismem urzedowym z prosba skierowang z reguty do jakiejs in-
stytucji, urzedu, wladz, a wigc ma jednoznacznie okreslony uktad i forme.
Musi by¢ napisane starannie na papierze podaniowym lub na komputerze na
kartce formatu A4.

PODANIE POWINNO SIE SKEADAC
Z NASTEPUJACYCH ELEMENTOW:

Y

* miejscowosci i daty (prawy gorny rog),

Y

* informacji o nadawcy (lewy gorny rog),

UWAGA 1.
Date mozna zapisa¢ na 3 rdzne sposoby:
—24.06.2011 r.

— 24 czerwca 2011 r.
—24VI2011r.

Pamietaj, ze:

24.06.2011 r.

— Jest to najczgéciej stosowany sposob zapisu
daty, czyli wszystko wyrazone przy uzyciu
cyfr arabskich, z kropkami po cyfrach ozna-
czajacych dzien i miesiac

24 czerwca 2011 r.

—Jezeli nazwe miesigca zapisujemy slownie, to
podajemy ja zawsze w przypadku zaleznym
(w dopetiaczu — czego?), a nie w mianow-
niku, nie stawiamy kropek po cyfrach ozna-
czajacych dzien i miesiac.

24 VI2011 r.
—Nie stawiamy kropki miedzy sktadnikami daty,
jezeli miesigc zapisany jest cyfra rzymska.

> * informacji o odbiorcy (prawy gorny rog, pod na-

zw3a miejscowosci i data, ponizej danych nadawcy),

>|  tresci wlasciwej podzielonej na 3 akapity:

——>| » wlasnorecznego podpisu (prawy dolny rog).

— I akapit rozpoczynamy zwrotem:
Zwracam sig z prosbq o...

— II akapit rozpoczynamy zwrotem:
Prosbe swojg motywuje tym, zZe...

— III akapit sktada si¢ ze zdania:
Bardzo prosze o pozytywne rozpatrzenie mojego
podania.

UWAGA 5.

Do podania mozna dolaczy¢ zalgczniki, kto-

re wprowadza si¢ wyrazeniem:

«Zalgczniki — zapisanym w lewym dolnym rogu
pod podpisem.

* Zalaczniki wymienia si¢ w punktach.

* Pod ostatnim punktem nalezy si¢ jeszcze raz
wiasnorecznie podpisaé.

UWAGA 2.

W informacjach o nadawcy podajemy:

— imi¢ i nazwisko,

— adres z kodem pocztowym,

— nr telefonu, ewentualnie adres mailowy.

UWAGA 3.

W informacjach o odbiorcy podajemy:

— imi¢ 1 nazwisko (moze by¢ poprzedzone
zwrotem grzecznosciowym Sz. P) lub moz-
na poda¢ stanowisko (Prezes),

— nazwge instytucji.

Pamigtaj, ze dane odbiorcy podajemy w mia-
nowniku (kto?).

UWAGA 4.

Tre$¢ podania zawiera prosbe i jej umotywo-
wanie przy pomocy odpowiednich argumen-
téw. Musi by¢ krotka i rzeczowa.

» W I akapicie — wymieniamy prosbe.

» W II akapicie prosbg uzasadniamy, czyli poda-
jemy powody, dla ktérych powinna by¢ pozy-
tywnie rozpatrzona.

» W III akapicie — wyrazamy nadziej¢ na pozy-
tywne rozpatrzenie prosby.

PODANIE - WZOR (BEZ ZALACZNIKOW)

Wysokie Mazowieckie, 26.11.2010 r.
Piotr Szczesny
Przewodniczqcy Samorzgdu Uczniowskiego
Gimnazjum im. M. Kopernika
w Wysokiem Mazowieckiem

Sz. P. Anna Domuradzka
Dyrektor Gimnazjum im. M. Kopernika
w Wysokiem Mazowieckiem

W imieniu Samorzgdu Uczniowskiego Gimnazjum im. Mikolaja Kopernika w Wysokiem Ma-
zowieckiem zwracam sig z prosbg o wyrazenie zgody na zorganizowanie w naszej szkole w cza-
sie ferii zimowych zawodow plywackich.

Prosbe swojg motywuje tym, ze organizacja zawodow sportowych umozliwitaby uczniom na-
szej szkoly czynne i zdrowe spedzenie wolnego czasu. Ponadto cztonkowie SU mieliby okazje do
wspolpracy z nauczycielami wychowania fizycznego oraz do wykazania si¢ umiejetnosciami or-
ganizacyjnymi.

Przy naszej szkole miesci si¢ basen i dzigki zawodom moglibysmy popularyzowac sport, ja-
kim jest ptywanie.

Bardzo prosze o pozytywne rozpatrzenie mojego podania.

Piotr Szczesny

PODANIE - WZOR (Z ZALACZNIKAMI)

Bialystok, 15.05.2011 r.
Magdalena Wojcik
ul. Sikorskiego 28/13
18— 100 Lapy
tel. 85 715 34 33
Sz. P. Janina Kowalska
Dyrektor XXX LO im. Karola Darwina
w Bialymstoku

Zwracam sig z prosbg o przyjecie mnie do klasy I o profilu biologiczno—chemicznym w XXX
LO im. Karola Darwina w Biatymstoku.

Prosbe swojg motywuje tym, ze w biezgcym roku szkolnym koricze nauke w Il Gimnazjum im. C.K.
Norwida w Lapach. Interesuje sie biologiq i chemiq. Jestem laureatkq Wojewodzkiego Konkursu Bio-
logicznego i finalistkqg Wojewodzkiego Konkursu Chemicznego. W przysztosci chciatabym studiowac
medycyne. Mam nadzieje, ze nauka w XXX LO im. Karola Darwina w Biatymstoku umozliwi mi reali-
zacje zamierzen.

Bardzo prosze o pozytywne rozpatrzenie mojego podania.

Magdalena Wojcik

Zatgczniki:

1. — 2 zdjecia,

2. — bilans zdrowia 15-latka,

3. — zaswiadczenie Kuratorium Oswiaty w Bialymstoku o uzyskaniu tytutu laureata,
4. zaswiadczenie Kuratorium Oswiaty w Bialymstoku o uzyskaniu tytutu finalisty.

Magdalena Wojcik
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Sztuka pisania

£DVUS£JA

Przestrogi i kryteria oceniania

RADY

NAJPOPULARNIEJSZE BLEDY:

—>  pisanie streszczen zamiast rozwazania zagadnien,

—> * przytaczanie biografii bohatera zamiast charakteryzowania, rozwazania postaw czy decyzji,
—> ¢+ opis epoki lub biografia pisarza zamiast analizy dzieta lub motywu,

—> * przepisywanie fragmentoéw podr¢cznika na podobny temat,

—> ¢+ tzw. kompleks ucznia — bezwarunkowe zgadzanie si¢ z tematem, bez wzglgdu na wlasne zdanie
czy dwuznaczno$¢ sformutowania,

——> * powtarzanie slow, zdan o tej samej budowie, niekonsekwencja w rozumowaniu,

——> ¢+ typowe lanie wody — czyli pisanie o niczym.

—> ¢ Staraj si¢ doktadnie rozpracowac temat — jesli zawiera cytat, musisz go zinterpretowac i podpo-
rzadkowa¢ mu swoja prace (cytat nie jest ozdobnikiem, ma ukierunkowa¢ Twoj tok myslenia).
Wrhasciwy trop to takze skupienie si¢ na tzw. czasownikach operacyjnych (np. ,,wskaz”, ,,udo-
wodnij”, ,,wykaz”, ,,zaprezentu;”).

—> ¢ Trzymac si¢ tematu i kluczowych terminow.

—> + Uwzgledni¢ wszystkie aspekty tematu pracy i odnies¢ si¢ do nich (np. jesli piszesz o motywach

przemijania w poezji sredniowiecza, renesansu i baroku, nie mozesz poming¢ zadnej z tych epok,
cho¢by brakto Ci miejsca, czasu, ochoty).

CO WPEYWA NA OCENE PRACY

[. BLEDY

1. ORTOGRAFICZNE

Bledy obnizaja ocene pracy. Najgorsze sa razace bledy ortogra-
ficzne.

* Niestety — musisz zwroci¢ uwage na u, o, 7z, z, ch i h. Pomytka w tej
kwestii to whasnie btad razacy!

* Napisanie gloski bezdzwigcznej zamiast dzwigcznej to takze btad
razacy. Pamietaj, ze pisze si¢ row — rowy, chleb — chleby, grob —
groby, itp, chociaz slyszy si¢ inaczej.

Bledy drugorzedne takze obnizajq ocene.

Jesli czesto uzywasz takich stow jak: na pewno, naprawde, dlate-
go tez, spod, gdyby tylko, zza itp, wypisz je sobie na kartce, prze-
pisz do brudnopisu i uzywaj prawidtowo.

Najczesciej bledy dotycza pisowni tacznej i oddzielnej. Ucznio-
wie rzadko wiedza, jak i gdzie pisac ,,nie”.
Pamietajcie:

* Nie + czasownik — rozdzielnie: nie ide

* Nie + rzeczownik — razem: niezgoda

* Nie + przymiotnik — razem: nieladny

* Nie + imiestow przystowkowy — rozdzielnie: nie kupiwszy

* Nie + imiestéw przymiotnikowy — razem: niekochany

ZAPAMIETAJ ZASADY!

Jesli nie jeste$ pewien danego stowa — nie pisz go, zastap go sto-
wem innym — to stary sposob ludzi myslacych. Przeciez zawsze
mozna zastapi¢ roze fiotkami, podroz wycieczkg lub wyprawag,
a zamiast przymus napisaé koniecznos¢. Oto miody, inteligent-
ny czlowiek nie wie, jak napisa¢ gora. Pisze wigc: wzniesienie.
Zamiast chmura — oblok, a krzyk zastepuje wolaniem. Nie jest to
moze szlachetna metoda, ale skuteczna!

POPULARNY JEST BtAD Z PARTYKULA ,BY’.

A zasada jest prosta: kazda form¢ osobowg czasownika + by pi-
szemy tacznie.

« Jesli wiemy, kto jest wykonawca (on, ona, ono, itd) — piszemy by
razem z czasownikiem:
moglabym moglibysmy,
maogthys moglibyscie,
mogloby mogliby

« Jesli nie ma wykonawcy czynnosci (forma nieosobowa) — wowczas
piszemy oddzielnie:
mozna by;
wyjechaé by;
zamknigto by.

ZWROC TAKZE UWAGE NA WIELKA I MALA LITERE.

Uswiadom sobie, ze Twoje imi¢, miasto, kraj, kontynent, jako na-
zwy wlasne, piszemy wielka litera.

PAMIETA]!

——> ¢ Wszystkie nazwy wlasne (panstwa, miasta, kontynenty,
imiona, nazwiska, tytuly utworéw, nazwy instytucji) pi-
szemy wielkg litera.

——> « Reszte — wszystko co przecietne, powszechne, czyli: po-
spolite, mozemy potraktowac matg literka.

I tak ,,Burek” to imi¢ jednostkowe — stad wielka litera.
A juz nazwa ,,pies” okre§lamy setki cztonkow tego ga-
tunku — jest to zatem nazwa pospolita i piszemy mata li-
tere. Podobnie pospolity jest kazdy diabet — a Lucyfer,
czy Mefistofeles to juz jednostki o imionach wiasnych.

——> ¢ Narodowosci piszemy wielka litera: Polak, Niemiec, Ro-
sjanin.

—> ¢ Natomiast nazwy mieszkancoOw miast piszemy juz matg
litera: warszawianka, towiczanka, krakowianin (jesli cho-
dzi nam o mieszkanca wojewodztwa —mozemy uzy¢ wiel-
kiej litery).

——> + Oczywiscie kazde zdanie rozpoczynamy wielka litera. Nie
ma natomiast potrzeby pisac¢ ojczyzna wielka literg. Oj-
czyzna jako rzeczownik nalezy do nazw pospolitych, lite-
ra wielkg mozemy ja pisaé, gdy szczegdlnie chcemy pod-
kresli¢ swoj stosunek emocjonalny.

2. BLEDY STYLISTYCZNE

Bledy stylistyczne dotycza niedostosowania uzytego wyrazu do
calosci wypowiedzenia ze wzgledu na jego tres¢ lub forme, np.:

* stosowanie niepoprawnie wieloznacznych sformutowan, skro-
tow myslowych,
* powtarzanie wyrazow,

* moga pojawic si¢, gdy kto$ niepotrzebnie powtarza znaczenie
raz wypowiedziane: cofnqg¢ sie do tytu, wodny akwen, piszqcy
pisarz 1 glupi duren,

* niedostosowanie stylu do tresci, gdy kto§ uzywa mowy potocznej
w pracy o charakterze raczej naukowym lub literackim, np. uzywa-
nie wyrazoéw potocznych bez uzasadnienia, np. Mifosz to spoko
poeta.

* do bledow stlistycznych nalezg takze niewlasciwe potaczenia kil-
ku wyrazéw, czesto kto$ po prostu ,.krzyzuje” sobie powiedzonka
i wychodza wypowiedzi btedne. Odgrywac znaczenie — jest taka
pechowa krzyzowka. Inne: kolejka za chlebem, oni rozumig, go-
dzina czasu, wrocil z powrotem.

JAK UNIKNAC TEGO TYPU BLEDOW?

* Przy klopotach stylistycznych trzeba pisa¢ zdania krotkie, proste.

* W razie niepewnosci korzystaj ze stownika jezyka polskiego.

* Nigdy nie uzywaj stow obcych, ktorych znaczenia nie jestes
pewien.

* Unikaj powtorzen. Ciagle powtorzenia — to szczegdlna utom-
nos$¢ wypracowan. Nie mozna pisac: ,,Bohater, ktory poszedt do

KROPKI I PRZECINEK?

Trzy btedy interpunkcyjne to juz na pewno roéwnowarto$¢ ble-
du ortograficznego. Btedy interpunkcyjne takze si¢ réznie ceni.

* Te,,najdrozsze” to brak przecinka przed: ktory, ze, lecz, ale, bo, wigc.

* Moze zaistnie¢ takze nadmiar: przecinki stawiane przed lub, oraz,
i, a nawet zupetnie bezmyslnie na chybit trafit, to takze blad.

Oto kilka spojnikow, ktore wymagaja bezwzglednie
przecinka i tych, ktore go nie znosza.

* Te pierwsze, powiedzmy sobie ,,przecinkowce” to:

ktory, bowiem, bo, gdyby ale, lecz, wiec, aby, zeby, by.

* A oto ,,antyprzecinkowce’”:

lub, i, oraz, albo, bgd? niz, ani.

POZA TYM — KILKA PORAD INTERPUNKCYJNYCH:
» Jesli nie jestes pewny — pisz krotkie zdania.
* Dhugie tacz spdjnikami.

* Oddzielaj przecinkiem wtracenia i dopowiedzenia.

osoby, ktora prosita go o wizyte, ktora nie byta mita, bo przyszta
babcia, ktora...” itp.

» Gdy napiszesz juz prace, nie mys$l o niej przez jaki$ czas.
Potem przeczytaj ja jeszcze raz. Nabierzesz do niej dystansu.
Zauwazysz wtedy, ze co$ jest nie tak i szybko to skorygujesz.

3. BLEDY FLEKSYJNE

Bledy fleksyjne polegaja na ztej odmianie wyrazow, np. zle od-
mienionym rzeczowniku, czesto sa wynikiem pospiechu, nie nie-
wiedzy.

4. BLEDY SKEADNIOWE

* nieodpowiednio zastosowane zwiazki zgody, przynaleznosci,
rzadu (powtdrka z gramatyki!)

* naduzywanie konstrukcji biernych
* zly szyk wyrazow
« zle uzycie spojnikow i zaimkow wzglednych

* zle zastosowanie imiestowowych rownowaznikow zdan

5. BLEDY FRAZEOLOGICZNE

Polegaja na niestosownym, niecodpowiednim potaczeniu dwoch
Iub wigcej wyrazow w jedno wyrazenie lub zwrot (np. przywig-
zywaé uwage — prawidtowo — przywigzywaé wage).
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Motyw do prac pisemnych
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II. PRACA NA TEMAT

Sprawdzajacy ma przed soba pracg bezbtedna, czysta, napisang
z polotem itd. I jest to — okazuje si¢ — praca na zupelnie inny te-
mat! Co robi¢? Praca nie na temat — to praca na jedynke.

Dlatego lepiej uniknaé bledu, czyli:
* 100 razy przeczyta¢ temat i u§wiadomic go sobie.
* Napisac plan, pamigtajgc o temacie.

IT1. SPOJNOSC PRACY

Chodzi o powiazanie i wynikowo$¢ réznych fragmentow wypra-
cowania. Na przyktad mam w rekach prace na temat, bez bledow,
lecz... pracg staba. Jak to si¢ stalo? Oto argumenty, mysli, twier-
dzenia dotyczace tematu spisane sa chaotycznie, nie wiaza si¢ ze
soba, sa ,,oderwane”. Zabraklo porzadku w komponowaniu tej
pisaniny. Jej autor nie ustalit kolejnosci argumentéw (twierdzen,
wydarzen). Nie przemys$lat toku pisania, nie napisat sobie na brud-
no: ,,najpierw opisze¢ bohatera, potem jego czyn, potem wilasne
zdanie”. A to trzeba koniecznie zrobi¢. W dodatku nie koniec na
tym. Nawet pouktadane fragmenty, czgsci pracy, wymagaja zdan
wiazacych. Takie zdania, czasem krotkie wyrazy, ogromnie uta-
twiaja prace piszacym. Kiedy wyliczamy cechy czy argumenty,
pomocne nam beda zdania:

— Kolejng cechg...

— Nie mozna zapomnie¢ o...

— Nastepna sprawa to...

— Ostatnia juz kwestia to...

IV. PRACA STARANNA

Jak wazny jest charakter pracy i staranno$¢ pisma — wie tylko ten,
kto te prace sprawdza. Wbrew logice, wbrew twierdzeniom, ze
istotna jest tres¢ i sens itd. I nie chodzi tu o pedanteri¢. Sg cha-
raktery pisma, ktore wrgcz odpychaja — nieczytelne, literki $ci-
$nicte, potrzeba wigc wysitku i aktu dobrej woli, aby wczytaé
si¢ w niuanse takiego pisma. Po kilku zdaniach sprawdzajacemu
1zy kreca sig w oczach. Zamiast zyczliwosci — narasta zdenerwo-

V. WELASNE ZDANIE

Jesli praca jest staranna, na temat, bezbledna, spojna, ale: sucha,
odtworcza, ani konkretna, ani z polotem....

Czego zabraklo?
Wiasnego zdania! Tej malenkiej informacji, dzigki ktorej spraw-
dzajacy rozpoznaje z kim ma do czynienia. Jak to zrobi¢? Po-
trzebne nam beda do tego zdania typu:

— Mysle, ze... /— Moim zdaniem...

— Mam wlasne zdanie na te sprawe...

— A ja myslg inaczej... / — Wedlug mnie...

VI. PRACA ORYGINALNA

O tym kryterium warto pamigta¢ przy pracy o ulubionym bo-
haterze literackim, filmowym, o ksigzce, przygodach, podrozy
itd. Trzeba uwolni¢ si¢ od kanonu lektur! Trzeba umie¢ zerknac
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* Przywotywa¢ temat w trakcie pisania nast¢pujacymi zdaniami:
— W nawigzaniu do tematu, stwierdzam...

— Odpowiedzig na pytanie zawarte w temacie jest...

— Argumentem potwierdzajgcym tezg zawartq w temacie jest...
— Temat zaktada, Ze...

— Wracajgc do tematu...

— Nie bedzie odejsciem od tematu...

— Temat wymaga nastepujgcej analizy..., Temat sugeruje...

Przy argumentacji,,za” i ,,przeciw” potrzebne nam bedg inne
zwroty 1 wyrazenia:

— Z drugiej strony...

— Tymczasem...

— A jednak...

— Wydawaloby sig, ze...

— Inng opinig wygtasza autor...

— Ta sprawa jest bezdyskusyjna...

— Zauwazmy racje przeciwne...

Przy ktopotach z powigzaniem wigkszych fragmentéw pracy, za-
miast godzing mysle¢ jak teraz zacza¢ inng mysl, jak wprowadzi¢
inne spojrzenie — piszemy:

— Teraz zajme si¢ nastgpng sprawgq.

— A oto inne spojrzenie na ten problem.

— Przeanalizujmy teraz rzecz inng. Omowitam .... Teraz

chee przejsé do innego punktu.
— Pragne opisac jeszcze inng rzecz...

Praca spdjna, powigzana, ptynna — naprawdg robi dobre wrazenie.

wanie i zniechecenie, zwlaszcza gdy czytana praca jest na przy-
ktad pracg siedemdziesiatg. Polecam wszystkim rowniez cienkie,
czarne lub ciemne, dobrze odcinajace si¢ od stronicy dtugopisy.

Pamietajcie o:

« akapitach (wcigcia w tekScie. Od akapitu zaczynamy kazdy
nowy rozdziat podejmujacy nowa mysl).

* marginesie,

* odstepach,

* wyroznianiu cytatow.

— Analizowatem ten problem...

— Z moich przemyslen wynika...

— A oto mdj poglad...

— Problem ten widze¢ nastepujqgco...

— Po analizie tego zagadnienia moge stwierdzié, ze...
Nawet jesli ,,wypetnienia” tych zdan nie sa zupetnie ,,wlasne”,
lecz nieco ,,cudze” — to robig naprawd¢ dobre wrazenie. Spraw-
dzajacy mysli: ,,Ten czlowiek ma twoércze podejscie do sprawy!
Moze analiza nie jest zupetnie poprawna, lecz sama proba...”. A
zatem — nie zapominajmy o sobie! Nawet najbardziej ,,suche”
fakty inaczej wygladaja, gdy autor umie si¢ do nich ustosunko-
wac. Przeciez one takze mogg inspirowac, zachecac, informowac.

poza zakres ,,przerabianego” Jacka Soplicy! Po prostu schema-
ty lekturowe staty si¢ juz nudne i oklepane. Nie warto przeciez
by¢ ,,czterdziestg praca”, ktéra w podobny sposéb ,,odklepuje”
podobny temat, w oparciu o podobny przyktad... i wzbudza roz-
pacz polonisty! Lepiej by¢ praca jedyna w swoim rodzaju, inna,
budzacg zainteresowanie.

PRZYJAZN

Przyjazn

—Co to jest przyjaciel? — zapytano filozofa, bowiem ludzie od za-
wsze lubili udawac si¢ do filozofow po najprostsze odpowiedzi.
—Alter ego — odpart Zenon z Elei czterysta sze$¢dziesiat lat przed
nasza era. Alter ego — drugie ja, kto$, komu mozna ufac jak sobie.

O CO MOZE ZAPYTAC AUTOR TEMATU?

» Czym przyjazn jest w Zyciu cztowieka? (Wypowiedz poprzyj przy-
ktadami z literatury, sztuki, filmu, moze tworczosci wlasnej).

* ,, Prawdziwych przyjaciol poznaje si¢ w biedzie” — co sqdzisz o
tym przystowiu?

*,, Przyjaciel wierny jest lekarstwem dla Zycia” (Biblia, Ksiega
Eklezjasty, 6,16). Jak rozumiesz mqdros¢ tych stow?

»,, Coz warte by bylo zycie nawet w dostatku, ale bez przyjaciot”.
Czy zgadzasz sie z refleksjq Arystotelesa?

* ,, Przedstaw literackie przykitady przyjazni.”

>

*,, Twoj najlepszy przyjaciel, miejsce przyjazni w Twoim zyciu.’

CO ROBIMY?

* Odpowiadamy wysuwajac na plan pierwszy swoje wlasne opi-
nie i przemyslenia. Z pewnoscig masz okreslong wizj¢ przyjaz-
ni, doswiadczenia w tej sprawie, poczynile$ pewne obserwacje.

* Zaktadamy, ze przyjazn jest zjawiskiem, ktore wszyscy ceni-
my, ktorego chcieliby§my zazna¢ i o ktérym bedziemy mo-
wi¢ dobrze.

* Jednakze stwierdzenie faktu to za malo jak na sensowng pra-
c¢ pisemna. Musisz zastanowi¢ si¢ nad istotg zjawiska, nad
przyktadami przyjazni prawdziwej, szczerej, wspanialej i pet-
nej poswiecen.

* Pamictaj jednak, ze i bywa przyjazn falszywa, bolesna, zerwa-
na. I takie przyktady sa potrzebne w pracy, jak rowniez reflek-
sja: gdzie jest zrodlo, gdzie lezy przyczyna zmarnowanej szan-
Sy na przyjazn?

* Bezdyskusyjnie, przyjazn to jedna z wazniejszych kwestii w
zyciu ludzi. Jesli si¢ z tym stwierdzeniem zgadzasz, to z pew-
nosciag potrafisz podaé przyktady z wiasnych obserwacji i do-
$wiadczen. Podawaj je $miato — niech tylko beda trafne. Moga
wykraczaé¢ poza zwiazki migdzyludzkie — przyjazn cztowieka i
zwierzgcia tez si¢ liczy. Liczy si¢ umiejetnosé ,,bycia na zawo-
fanie” przyjaciela w kazdej minucie dnia i nocy, zdolno$¢ do
poswigcen, umiejetno$é dochowania tajemnicy ,,az po grob”,
mozliwo$¢ liczenia na kogo$ w kazdej okolicznosci, zyczli-
woS$¢, wzajemny szacunek i zrozumienie, zyczliwosé, serdecz-
no$¢ okazywana komus.

Jednak same przyklady z zycia w pracy szkolnej nam nie wy-
starczg. Musimy jeszcze przywotac postaci literackie i uzasad-
ni¢ ich dobor.

Achilles i Patroklos
JAK PODNIESC POZIOM WYPOWIEDZI?
Kazdej pracy pisemnej, kazdej wypowiedzi ustnej doskonale
zrobig przywolane przyktady literackie i ich krotkie omowienie.
Przyktady przywotane z zakresu kultury, sztuki, filmu to co$, co
jest wysoko punktowane przy ocenie pracy.

Tematow, w ktorych bedziesz potrzebowat przywotad literackie
przyjaznie jest bardzo wiele. Moga by¢ w r6zny sposob sformuto-
wane, ale w wielu przypadkach bedziesz mogl wykorzystac tych
samych bohateréw jedynie, odpowiednio do tematu, uzasadnia-
jac ich wybor. Zapamigtaj najwazniejszych z nich, z pewnoscia
bedziesz mogt ich losy przywota¢ w pracy domowej, na klasow-
ce czy egzaminie gimnazjalnym.

PRZYJAZN DZIECI

Napisz o przygodach Stasia i Nel — bohaterow powiesci Henry-
ka Sienkiewicza W pustyni i w puszczy. Ich mrozace krew w zy-
fach przezycia mogg by¢ dobrym argumentem dla poparcia tezy,
ze mie¢ u boku przyjaciela, na ktorym w kazdej sytuacji mozna
polegad, to rzecz niezwykle cenna. Stas okazat si¢ idealnym to-
warzyszem podrozy, prawdziwym przyjacielem. Kazde dziala-
nie chlopca skierowane bylo na zmniejszenie udrgki dziewczyn-
ki. Czut si¢ za nig odpowiedzialny, wyratowat jg z wielu niebez-
piecznych opresji. Ocalit jej zycie, gdy chora na febr¢ potrzebo-
wala lekarstwa. Byl niezwykle opiekunczy, odwazny i bezinte-
resowny, bo przeciez prawdziwy przyjaciel nie czerpie zyskow
z przyjazni. Z pewno$cig wspaniale bytoby przezy¢ przygody
z kim§ tak oddanym jak Stas.

PRZYJAZN DZIEWCZYNSKA ISTNIEJE

Dowodem tego sg losy Ani z Zielonego Wzgoérza i jej perypetie
z przyjaciotka Diang. Wcale nie jest to przyktad dziecinny, cho¢
sktadane przysiggi moga bawi¢ dojrzalszego czytelnika. Przy-
jazn ta przetrwala wiele lat, a nawet zostata poddana probie, kie-
dy to matka Diany zabronita dziewczynkom spotkan. Cenmy so-
bie ten przyktad, nader malo jest bowiem w literaturze przykta-
dow przyjazni kobiecej. Z reguly obserwujemy przyjazn meska.

PRZYKEAD ANTYCZNY

To oczywiscie przypadek Achillesa i Patroklosa, opisany w l/ia-
dzie przez Homera. Pamigtasz t¢ histori¢: rozgniewany Achil-
les (odebrano mu branke Bryzeide) opuszcza sily atakujace Tro-
j¢ 1 zabiera swoje wojska z pola walki. Dopiero wie§¢ o §mier-
ci najlepszego przyjaciela Patroklosa spowoduje powrét wodza
1 zemste na zabojcy — Hektorze. Historia Patroklosa i Achillesa
stata si¢ literackim wzorcem przyjazni.

PRZYJAZNIE WOJENNE
Tych rejestruje literatura sporo. Wspdlne przezycia i walka z wro-
giem tacza ludzi bardzo mocno.
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« [ tak, przypomnie¢ mozna powie§¢ Romana Bratnego Kolumbowie.
Rocznik dwudziesty. Opowiada o powstancach Warszawy, mtodych
ludziach walczacych o wolno$¢ swojej ojczyzny w roku 1944. Przy-
jazn okazuje si¢ bardzo wazng warto$cig w ich zyciu—1ich §mierci.

* Podobnie taczy bohaterow powiesci Kamienie na szaniec — potra-
fig zachowac lojalno$¢ wobec przyjaciot nawet wobec zagrozenia
bdlem i $miercia, potrafig zaryzykowa¢ zycie dla odbicia areszto-
wanego kolegi.

» Wspomnij o bohaterach powiesci Arkady Fiedlera Dywizjon 303. Ci
bohaterscy Zotnierze — lotnicy wstawieni w bitwie o Angli¢ —prze-
szli do historii jako wspaniali, waleczni ludzie. Podporucznik Ka-
zimierz Daszewski, sierzant Stefan Karubin, major Zdzistaw Kra-
snodebski, porucznik Witold Paszkiewicz, to tylko niektore nazwi-
ska bohaterow angielskiego nieba. Gdy brali udziat w akcjach, za-
wsze mysleli o sobie nawzajem. Jesli kto$ znajdowat si¢ w niebez-
pieczenstwie, tworzyli klucz z pozostatych samolotow i niemiec-
kie meserszmity zmuszone byty do odwrotu. Nigdy nie zdarzyto
si¢, by ktoregos z lotnikdw pozostawiono samemu sobie. Czy to
byta prawdziwa przyjazn, czy przyzwoito$¢ zohierska? W chwi-
li, gdy ocierali si¢ o $mier¢, zycie przyjaciela byto wazne, a na-
wet najwazniejsze.

* Nie zrobi bledu ten, kto wspomni powiesci Antoine’a de Saint-
Exupéry’ego takie, jak Nocny lot czy Ziemia, planeta ludzi. Pi-
sarz stawia przyjazn i braterstwo bardzo wysoko w hierarchii pro-
pagowanych warto$ci. Opowiada o pierwszych pilotach, ich lo-
jalno$¢ w przyjazni czesto decyduje o zyciu lub $mierci pionie-
roéw lotnictwa.

NAJPIEKNIEJSZY PRZYKEAD LITERACKIE] DEFINICJI

Znajdujemy go w Malym Ksigciu Antoine’a de Saint-Exupéry’ego.
W tej ksigzeczce dla dzieci i dla dorostych autor zawart ogrom
trafnych i waznych uwag o cztowieku i jego uczuciach. Wsrod
nich jest mowa o przyjazni — obrazuje ja spotkanie z lisem. To
jest lektura niezbedna w dyskusji o przyjazni. Mowi o tym, zZe t¢
drugg osobe trzeba ,,0swoi¢” i przestrzega przed bolem i gorycza,
jakie niesie za sobg kazde zaangazowanie uczué, w tym przyjazn.

PRZYKEAD RYCERSKI

To cho¢by rycerz Roland i jego druh Olivier. Wszyscy wielbiciele
starych opowiesci rycerskich wiedzg, ze rycerz byt cztowiekiem
absolutnie wiernym swoim zasadom, a do nich nalezala rowniez
wiernos$¢ w przyjazni. Bohaterowie $redniowiecznej Piesni o Ro-
landzie uzupekniajg si¢: Roland jest porywczy, Olivier roztropny,
Roland nie chce zawezwac pomocy podczas bitwy z Saracena-
mi, Olivier namawia go do tego. I jak to czgsto bywa — przyjazn
ta zrodzita si¢ z konfliktu, poniewaz u progu znajomosci rycerze
musieli stang¢ do pojedynku.

Na $redniowieczu nie konczg si¢ wszakze opowiesci o rycerskich
przyjazniach. Przypomnijcie sobie Tiylogie. Gtowni bohaterowie
dzieta Henryka Sienkiewicza zwigzani sg glgboka przyjaznia. Za-
globa jest wielkim przyjacielem Skrzetuskiego, Wotodyjowskie-
go, Kmicica. Sami rycerze takze przyjaznig si¢ ze soba, cho¢ Wo-
todyjowski i Kmicic rowniez rozpoczeli od pojedynku i wzajem-
nej nieche¢ci. Skonczy si¢ na tym, ze to Kmicic ruszy w sukurs
zbolatemu po stracie Anusi Matemu Rycerzowi.

Warta przypomnienia jest tez przyjazn Pana Wotodyjowskiego

z Ketlingiem, w imig¢ ktorej Pan Michatl zrezygnowat z wtasnych
uczu¢ do Krzysi Drohojowskiej. Obaj odnajda szczgscie w mal-
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zenstwach, razem beda broni¢ Kamienca Podolskiego, ztoza przy-
sigge rycerska, a gdy nadejdzie klgska — dotrzymaja jej 1 zgina,
wysadzajac mury twierdzy, ktorej poprzysiegli broni¢.

Francuski wariant podobnej przyjazni to Trzej muszkieterowie pio-
ra Aleksandra Dumasa. Tytul nie méwi wszystkiego: nierozdziel-
ni druhowie to Aramis, Atos i Portos, ale dotagcza do nich czwar-
ty —d’Artagnan. Kto nie zna ich przygod z ksiazki, zna film i nie-
obce jest mu hasto: ,,jeden za wszystkich, wszyscy za jednego”.

INNE TYTULY. PRZECZYTAJ I PRZYWOLAJ:

* Hamlet Williama Szekspira — przyjazi Hamleta i Horacego.

* W pustyni i w puszczy Henryka Sienkiewicza — przyjazn Stasia
i Nel, a takze ich ojcow.

* Lalka Bolestawa Prusa — przyjazn Rzeckiego z Wokulskim,
a takze Wokulskiego z Szumanem,

» Chiopiec z Salskich Stepow Igora Newerlego — przyjazn Ne-
werlego z Dierganowem,

* Piesn Filaretow Adama Mickiewicza — przyjazn mtodych fi-
laretow.

ZAKONCZ PRACE REFLEKSJA O PRZYJAZNI

Mozesz oczywiscie przytoczy¢ przyktad filmu, w ktérym przy-
jazn odgrywa wazna rol¢ — czgsto dzieje si¢ tak w westernach
(stynna para: Winnetou i Old Shatterhand), w filmach wojen-
nych, w adaptacjach literatury, wreszcie w... serialach krymi-
nalnych. Tak, gléwni bohaterowie policjanci-partnerzy zwigzani
sg nie tylko tym samym samochodem i godzinami pracy, ale tez
przyjaznig. Podobne seriale nie naleza do arcydziet sztuki filmo-
wej, ale umieje¢tno$é obserwacji pewnych schematow, ktorg za-
prezentujesz, powinna zosta¢ dobrze oceniona.

ZEOTE MYSLI O PRZYJAZNI

* Dopoki bedziesz szczesliwy, wielu bedziesz mial przyjaciol, gdy
cig los opusci, bedziesz sam.
Owidiusz

» Wszystkie wielkosci swiata nie sq warte dobrej przyjazni.
Wolter

» Umiej by¢ przyjacielem, znajdziesz przyjaciela.
Ignacy Krasicki

« Smiech nie jest weale zlym poczqtkiem przyjazni, a na pewno
jej najlepszym zakonczeniem.
Oscar Wilde

* Nie kupuj sobie przyjaciela podarunkami; gdy przestaniesz da-
wac, wtedy jego przyjazn sig skonczy.
Feliks Feldheim

* Ludzie majq zbyt mato czasu, aby cokolwiek poznac. Kupu-
Jjg w sklepach rzeczy gotowe. A poniewaz nie ma magazynow
z przyjaciotmi, wigc ludzie nie majq przyjaciol.

Antoine de Saint+Exupéry — Maty Ksigze

JAK ZACZAC PRACE O PRZYJAZNI?

1.

Zacznij od cytatu.

Stefan Zeromski napisat: ,, Jesli jest cos dobrego na swiecie — to
przyjazn”. Zgadzam si¢ w petni z jego stwierdzeniem, ponie-
waz przyjaciel to drugi cztowiek, na ktorego zawsze mozna li-
czy¢, ktoremu mozna ufaé. Postaram sig to udowodnic na pod-
stawie lektur i wlasnych przemyslen.

2.

,, Prawdziwych przyjaciot poznajemy w biedzie” stwierdzit
Adam Mickiewicz w bajce ,, Przyjaciele”. W dzisiejszych cza-
sach wszyscy chcemy osiggnqgc sukces, bogactwo, stawe. Zale-
zy nam na dostatnim i wygodnym zZyciu. Dlatego coraz czesciej
w pogoni za tymi dobrami zapominamy o rzeczach niematerial-
nych — zapominamy o przyjazni. A prawdziwg przyjazn pozna-
Jjemy i doceniamy dopiero wtedy, gdy mamy klopoty i potrzebu-
Jjemy pomocy. Wtedy przekonujemy sie, kto naprawde jest na-
szym przyjacielem. Literatura udowadnia, ze jest jest to pigk-
ne i wartosciowe uczucie. Przywotam bohaterow, ktorych po-
tgczyta prawdziwa przyjazn i jakq role odegrata w ich losach.

3.

,,Jeden za wszystkich, wszyscy za jednego” to glowne hasto po-
wiesci Dumasa ,, Trzej muszkieterowie”.

Bohaterowie tejze powiesci sq ze sobg na dobre i zte. Razem
walczq, razem sie bawiq i pomagajq sobie. Dlaczego? Bo przy-
Jjazn wilasnie na tym polega. A w literaturze wiele jest podob-
nych przyktadow przyjazni.

4.
Zacznij od pytan, na ktore w dalszej czesci pracy odpowiesz.

Dlaczego ludzie tak bardzo zabiegajq o to, by mie¢ przyjaciot?
1 co takiego cennego jest w przyjazni, ze cztowiek bez przyja-
ciol czuje sie samotny i opuszczony? A moze sq tacy ludzie, kto-
rzy ich nie potrzebujq?

5.
O przyjazni marzy kazdy. Czesto myslimy i mowimy o niej. Ale
czym przyjazn jest naprawde? Czy nie naduzywamy tego sto-
wa, nazywajqgc czesto zwykle kolezenstwo lub kontakty towa-
rzyskie przyjazniqg? Czy wszyscy potrafimy sig¢ zaprzyjaznic¢?

Wyjasnijmy pojecie ,, przyjazn”. Wedtug stownika jezyka pol-
skiego, przyjazn to: ,, bliskie serdeczne stosunki z kims, opar-
te na wzajemnej zZyczliwosci, szczeroSci, zaufaniu, moznosci li-
czenia na kogos w kazdej okolicznosci, zyczliwosé, serdecznosé
okazywana komus”.

Wiele wspaniatych przyktadow mozemy znalez¢ w literatu-
rze i ona pomoze nam odpowiedzie¢ na pytanie: jaka jest rola
przyjazni w zZyciu cztowieka?

6. Zacznij od malego, ale niezbyt osobistego wyznania.

Niedawno oglgdatem film ,, Przyjaciele”. Losy jego bohaterow
pasujg do rozwazan na temat przyjazni. Lgczy ich naprawde
szczera przyjazn. Czasami sig ktocq, troche ztosliwie komen-
tujq swoje postepowanie, ale kazdy z nich moze liczy¢ na dru-
giego. Mam szczescie, Ze w moim Zyciu tez sq tacy przyjacie-
le. Czesto Zartujemy z siebie, kiocimy sie, ale w trudnych chwi-
lach zawsze jestesmy przy sobie. O podobnych silnych wiezach
uczuciowych mowi rowniez literatura.

CO W ROZWINIECIU?

Rozwingé temat mozemy w oparciu o klasyfikacj¢ przyjazni
wedtug tego, kto si¢ z kim przyjazni:

1. Przyjazn pomiedzy dzie¢mi:

— przezwycieza chorobe (Tajemniczy ogrod),

— pomaga w niebezpieczenstwie (W pustyni i w puszczy),

— przekresla samotnos¢ (Mata ksiezniczka, Maly Ksigze, Ta-
Jjemniczy ogrod),

— pozwala dobrze, mito spedzi¢ czas (Ania z Zielonego Wzgo-
rza, Tajemniczy ogrod),

— bywa zaczatkiem mitosci (W pustyni i w puszczy).

3. Przyjazn chlopca i dziewczynki, niekiedy bedaca zaczat-
kiem miloSci:

— daje dziewczynce opieke 1 poczucie bezpieczenstwa, chiop-
cu — poczucie dorostosci i sity, bywa zaczatkiem mitosci
(W pustyni i w puszczy);,

— oparta na rywalizacji, powoduje czasem konflikty, cho¢ nie-
kiedy pozwala mito spedzi¢ czas (4nia z Zielonego Wzgo-
rza — przyjazn Ani i Gilberta).

4. Przyjazn rodzenstwa — daje poczucie bezpieczenstwa, po-
zwala liczy¢ na pomoc, lojalno$¢ drugiej strony (Dziewczyna
i chtopak, czyli heca na 14 fajerek Hanny Ozogowskiej — przy-
jazn Tomka i Tosi).

2. Przyjazn czlowieka starszego i dziecka.

Dorosty moze przekaza¢ dziecku swe dos§wiadczenie, a mtody

czlowiek starszemu swa sile, optymizm, rado$¢, np:

* niektdre przyjaznie Ani z Zielonego Wzgorza, Pollyanny,

* przyjazn chlopca i starego rybaka Santiago — bohateréw opo-
wiadania Hemingwaya Stary cztowiek i morze.

3. Przyjazn dorostych mezczyzn oparta na lojalnosci:
Taka przyjazn poczucie sity i Swiadomos¢, ze mozna liczy¢ na
przyjaciela w kazdej sytuacji, niekiedy ratuje zycie, np:
* Dywizjon 303 Arkady Fiedlera,
* Trylogia Henryka Sienkiewicza:

— przyjazn Wolodyjowskiego z Ketlingiem,

— Wolodyjowskiego ze Skrzetuskim i Podbipigta,

— Wolodyjowskiego, Kmicica, Skrzetuskiego z Zagloba,
*Trzej muszkieterowie Aleksandra Dumasa.

INNE POMYSLEY NA KLASYFIKACJE PRZYJAZNI:

1. ze wzgledu na czas, w ktérym ludzie si¢ przyjaznia:

* przyjazn dziecinstwa (Tajemniczy ogrod, Ania z Zielonego
Wzgorza, Mata ksigzniczka),

* przyjazn wojenna (Trylogia, Dywizjon 303, Kamienie na szaniec),

I1. ze wzgledu na rézne Kkoleje przyjazni:

* od podziwu do mito$ci i przyjazni (Basia i pan Wotodyjowski),

+ od niecheci, rywalizacji poprzez przyjazn do mitosci (Ania
i Gilbert z Ani z Zielonego Wzgorza),

* od wielkiej bliskosci dziecigcej do dorostego oddalenia (Ania
i Diana z Ani z Zielonego Wzgorza),

* niezmienna przez cale lata (Skrzetuski — Wotodyjowski).
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ODCZYTA] KONTEKST
KULTUROWY

CO TO JEST KONTEKST?

Kontekst to inne dzieto lub zjawisko z jakiej$ dziedziny kultury lub sztuki, do ktérego odwoluje si¢ nasz
tekst. Bez znajomosci kontekstu nie odczytamy sensu dzieta — nie zrozumiemy aluzji, czyli wlasnie takie-
go nawiazania. Za to odczytanie kontekstu i rozszyfrowanie aluzji daje satysfakcje.

a CO MOZE BYC KONTEKSTEM?

\/

INNY TEKST LITERACKI (TAKZE MITOLOGIA I ,BIBLIA")

Ofelio, mnie i tobie niech Dania przebaczy:
Zgine w skrzydlach, przezyje w praktycznych pazurkach.
Non omnis moriar z mifosci.

Utwor: Reszta
* Pierwsza aluzja — do Hamleta Szekspira.

* Druga aluzja — do stynnego wiersza Horacego Non ormnis moriar (nie wszystek umre).

Obejrzatam sie podobno z ciekawosci.
Ale procz ciekawosci moglam mie¢ inne powody |[...].
Aby nie patrzeé diuzej w sprawiedliwy kark meza mojego, Lota.

Utwér: Zona Lota
Aluzja do biblijnej historii o zonie Lota, ktora zamieniata si¢ w stup soli, bo wbrew zakazowi obej-
rzala si¢ za siebie!

\

SZTUKA

O rozdynione, o nadmierne

\/

i podwojone odrzuceniem szaty,
i potrojone gwattownosciq pozy
Huste dania mitosne!

HISTORIA (I GRAMATYKA!)

\/
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Kto co Krol Aleksander
kim czym mieczem przecina Utwor: Kobiety Rubensa
kogo co gordyjski wezel Aluzja do malarstwa siedemnastowiecznego
Utwor: Lekcja malarza — Rubensa, ktory uwielbiat malowaé
Aluzja do — czaséw Aleksandra Wielkiego. puszyste kobiety.
» FILOZOFIA
W rzece Heraklita
Ryba towi ryby

INNE TEKSTY KULTURY! Ryba éwiartuje rybe ostrq rybg

Przypominamy: Ryba buduje rybe, ryba mieszka w rybie

TEKSTY kultury to nie tylko literatura, to
rowniez rzezba, malarstwo, film, muzyka, pu-
blicystyka — i tym podobne owoce ludzkiej
dziatalnosci w sferze kultury.

Utwor: W rzece Heraklita
Aluzja do stynnej maksymy Heraklita:

panta rhei — wszystko plynie.

o KILKA ZELAZNYCH ZASAD

>« Zwracaj uwage na tytul, dedykacje¢, date i miejsce powstania utworu.
Moga nies¢ wiedzg dotyczaca kontekstu historycznego.

» * Badz czujny wobec imion, nazwisk i tytulow pojawiajacych si¢ w utworze.

>+ Badz precyzyjny — pierwsze skojarzenie moze by¢ mylne. Np. osoba
W wierszu jest postacia mitologicznag, mit jest tematem wielkiego malarstwa,
rzezbiarstwa. Pytanie — ktorego z tych tekstow dotyczy aluzja — murowane.

>« Cwicz odgadywanie kontekstow! To jak gra w skojarzenia — jesli nawigza-
nia nie znasz, lepiej sprawdzié¢. Aby dobrze kojarzy¢, trzeba orientowac sie
w pewnych obszarach kultury. Poeci najchetniej nawiazuja do antyku i mi-
tologi, do tworczosci Szekspira lub do sztuki najczescie;.

TEST - CWICZENIA NA KOJARZENIE KONTEKSTOW KULTURY

1. Czy poeta nawiazuje w wierszu do mitu o Nike, czy do po-
sagu?

Pospiech poteznych skrzydel twych powietrze chloszcze

Niosqgc zwycigstwo, staw liscie laurowe.

Nie pragne ich. I temu jedynie zazdroszcze,

Dla ktorego w porywie swym stracitas glowe.
Leopold Staff

Staff nawigzuje do posagu Nike z Samotraki.
Potrzebna wiedza.

Trzeba pamigta¢ — posag bogini zwycigstwa z rozpostartymi
skrzydtami jest pozbawiony glowy. Znajduje si¢ w Luwrze. Po-
eta wymienia znaki szczeg6lne — skrzydta i brak glowy —po tym
poznajemy, ze to posag.

Liryka inwokacyjna. Podmiot — 1. os. . poj.

2. Do czego nawigzuje poetka: do mitu o Troi czy do literatu-
ry? Jakie dzielo skojarzysz?

Na wzgorzu, gdzie stata Troja,
odkopano siedem miast.
Siedem miast. O szeS¢ za duzo
Jjak na jedng epopeje. [ ...]
Pekajg heksametry,
afabularna cegla wyziera ze szczelin.
Wistawa Szymborska Spis ludzkosci

Poetka nawiazuje do literatury stowa — epos, heksametr, Troja
bezwzglednie powinny skojarzy¢ si¢ z Iliadg Homera.

Potrzebna wiedza, Zze pierwszy epos Homera jest napisany hek-
sametrem i dotyczyt wojny trojanskie;.

Czemu siedem miast? Bo wykopaliska prowadzone przez nie-
mieckiego archeologa Schliemanna odkryly siedem poziomow
zasiedlenia miasta Troi. Ta Homerowa dotyczyla tylko jednego.

Liryka po$rednia. Podmiot liryczny wypowiada si¢ w tym frag-
mencie w 3. os.

3. Kim jest podmiot liryczny wiersza i o jakim mie§cie méwi?

To ja, Kasandra
A to jest moje miasto pod popiotem
A to jest moja laska i wstqzki prorockie
A to jest moja glowa pelna wqtpliwosci.
Wistawa Szymborska Monolog dla Kasandry

Potrzebna wiedza: trzeba pamigtaé, ze Kasandra byta krolewna
trojanska. Otrzymata od Apolla dar proroctwa, ale narazita mu
si¢, wiec bog uczynit jej proroctwa bezuzytecznymi — nikt w nie
nie wierzyl. Przepowiedziata kleske Troi, ostrzegata przed pozo-
stawionym przez wrogéw koniem — bezskutecznie. Podmiotem
lirycznym jest oczywiscie Kasandra, nie poetka.

Bardzo dobry przyktad liryki aktora — poza tytulem w calym wier-
szu wypowiedziata si¢ Kasandra.
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PRZYMIOTNIK LICZEBNIK

Przymiotnik odpowiada na pytania « przypadki Liczebnik odpowiada na pytania: * przypadki
o jaki?, jaka?, jakie?, Ottt frictictles lraam s ile?, ilu? liczebnik glowny jeden odmienia si¢ jak przymiotnik.
« ktéry?, ktéra? ktére?, : : = ° siedemdziesiqt szes¢, miliard, pol, jedna czwarta,
oG, G liczba pojedyncza liczba mnoga iy Odmiana liczebnika jeden
M. stoneczna (plaza) | sloneczne (plaze) bsmy, pigty, pierwszy, tysigc dziewietnasty, rodzaj meski rodzaj zenski rodzaj nijaki
D. | stonecznej (plazy) | stonecznych (plaz) M. |jeden uczen Jjedna uczennica |jedno dziecko
i . # i (plaz 1 laz j
FunkCJa c stonecznej (plazy) | slonecznym (plazom) Funkqa D. |jednego ucznia |jednej uczennicy |jednego dziecka
« nazywanie cech i wlasciwosci rzeczownikow np.: B. stoneczng (plazg) | stoneczne (plaze) * okreslanie liczby osob, zwierzat, rzeczy, zjawisk 4 — . — _
q o0 g - ; . . N C. |jednemuuczniowi | jednej uczennicy |jednemu dziecku
ciekawa plyta, mlodzieiowa bluza, babcine okulary, N. stoneczng (plaza) | stonecznymi (plazami) * lub ich kolejnosci
* ksztalt i barwe np.: okrqgly stol, biala lampa, Msc. | stonecznej (plazy) | stonecznych (plazach) B. |jednego ucznia |jedng uczennicg |jedno dziecko
* material, z jakiego dana rzecz jest wykonana, np.: W. stoneczna (plazo)! | stoneczne (plaze)! . N. |jednym uczniem |jedng uczennica |jednym dzieckiem
Iniane zastony, drewniany plot. Podziat ze wzgle;du L budowe; - . - - —1. ;
Zapamietaj! Aby bez problemu odmieni¢ przymiotnik przez proste e Msc. | jednym uczniu | jednej uczennicy |jednym dziecku
. . . rzypadki, dobierz do niego jakis$ rzeczownik. Bedzie Ci o - - - - - -
Zapamigtaj na przykladzie: preyp 8ol ¢ dwa, cztery, kilka, sto, ty- | osiemdziesigt osiem, sto siedem- W._|jeden uczniu jedna uczennico | jedno dziecko

wiele tatwiej, np. stoneczna (plaza).

Rzeczownik ksigzka mozna opisa¢ za pomoca réznych przy- i . sige, milion nascie, sto trzydziesci piec, tysigc . . 1 s
miotnikéw. Ksigzka moze byé: gruba, stara, zabrudzona, cieka- I' teraz ol.(reslamy rodzaj o o dwiescie dwadziescia jeden Odmiana liczebnikow: dwa, trzy, cztery
wa, mata, pognieciona, pozyczona, zgubiona, szara itp. 1 to jest liczba pOJedyllcza - przymloitmk slqneczna —rodzaj zefiski, dwa trzy cztery
wlasnie zadanie przymiotnika: nazywanie cech rzeczownikow! —rzeczownik plaza — rodzaj zenski; j Forma meskoosobowa
liczba mnoga - przymiotnik sfoneczne ODMIANA LICZEBNIKOW M. |dwaj/dwoch | trzej/ trzech | czterej gimnazjalisci
— rodzaj nle'me;skoo.sobowy, Liczebniki odmieniajg si¢ przez przypadki i rodzaje. / czterech gimnazjalistow
PRZYMIOTNIKI ODMIENIAJA SIE PRZEZ: - rzeczqwn}k P laze ) ) Istniejg jednak roznice. D. |dwéch trzech czterech gimnazjalistow
—rodzaj zenski (bo ta plaza w 1.poj.) . c e g . s - - —
* liczby * Liczebniki gtéwne i porzadkowe odmieniaja si¢ przez przy- C. |dwom/dwom |trzem czterem gimnazjalistom
Przymiotniki podlegaja stopniowaniu padki i rodzaje. , ———
. . 17z 2 . o . . . B. dwoch trzech czterech gimnazjalistow
Odmiana przymlotmkow przez hCZby ¢ Liczebniki zbiorowe i utamkowe tylko przez przypadki. - — -
= : - Stopniowanie = stopien stopien stopien o N. | dwoma trzema czterema gimnazjalistami
liczba pojedyncza liczba mnoga réwny Wyiszy najwyzszy Za'p amlf;.ta.ﬂ o . . Msc. | dwoch trzech czterech gimnazjalistach
;zzlon);l b.eret ;z;lon; b.erety ladny | ladniejszy najladniejszy . l%czebn%k% utamkowe pof 1 poﬁora sq. meodI.m.enne.. . W,
adna aziewczyna adne aziewczyny gruby | grubszy najgrubszy * liczebniki porzadkowe jako jedyne liczebniki odmieniaja —
grzeczne dziecko grzeczne dzieci —— — - — sie przez liczby np. Forma zenska
miekki | bardziej migkki | najbardziej migkki . Lo - -
e R — pierwsza strona ksigzki M. |dwie trzy cztery szklanki
. mniej miekki najmniej migkki R e
°r odzaje b - — pierwsze strony ksigzek D. dwoch /dwu trzech czterech szklanek
Lot zi gorszy najgorszy
Przymiotniki maja: dobry | lepszy najlepszy Rodzaj C. dw?m / dwu trzem czterem szklan.kom
. ., o, maty mniejszy najmniejszy Liczebniki odmieniajg si¢ przez rodzaje. B. [dwie rzy cztery szklanki
ROdzaJ pIZylnIOtnlkOW duzy wigkszy najwiekszy — " N. | dwiema /dwoma | trzema czterema szklankami
liczba pojedyncza liczba mnoga Rodzaj liczebnikow Msc. | dwdch (dwu) | trzech czterech szklankach
Ki (duiz meskoosobowy —zarezerwowany dla L. liczba pojedyncza liczba mnoga W.
it 3 (b o) okreslania cech chtopcow i m¢zczyzn Zapamigtaj Ki (jed meskoosobowy — zarezerwowa-
(duzi, nerwowi) 3. Stopien najwyzszy. najcieplejszy sk et ny dla okre$lania liczby chlopcow Forma nijaka
zenski (duza, nerwowa) — . b i ich najcieplejszy, najglodniejszy. setiski (jedna) i m¢zezyzn (dway) M. |dwa trzy cztery okna
R i niemeskoosobowy (dla wszystic Dodaj przedrostek naj— i przyrostek. zefiski (jedna i niemeskoosobowy (dla wszyst- D. |dwéch trzech | czterech okien
nijaki (duze , nerwowe) | pozostatych — duze, nerwowe). ) . L — . )
najbardziej chory, najmniej miekki nijaki (jedno) kich pozostatych — dwie). C. dwom trzem czterem oknom
To wazna informacja, poniewaz przymiotniki zgadzaja si¢ z Uzyj stowa najbardziej Tub naj mme.j T B. dwa rzy cztery okna
rzeczownikami pod wzgledem: liczby, rodzaju, przypadka. 2. Stopien wyiszy, cleplejszy Liczebniki gtowne typu tysigc, milion, miliard nie odmie- N. | dwoma trzema | czterema oknami
duzy chiopiec —liczba pojedyncza, rodzaj meski, mianownik. cieplejszy, glodniejszy Niaja si¢ przez r odz.aj'e (s3 rodzaju quk“_’gO? i odmienia- Msc. | dwéch trzech | czterech oknach
maqdrych kobiet — liczba mnoga, rodzaj, zenski, dopetniacz Dodaj przyrostek. g 1L il e iy ile L W.
el T et skl s il 3 sl — bardziej chory, mniej migkki Uwaga! Uwaga! Liczebniki gtéwne: dwa, trzy, cztery w rodzaju me-
meski, zenski i nijaki (nawet w liczbie mnogiej!). Dlatego uwa- Uzyj stowa bardziej ub s « Aby podkresli¢, ze liczba oznacza liczebnik porzadkowy, sta- skoosobowym maja dwie formy:
ciepty . . . . . : 4 4
zaj, aby nie wpas¢ w putapke przy okreslaniu rodzaju przy- 1. Stopien réwny, = wiamy po nim kropke, np. 2., 7., 23. — nie czytamy ich wtedy - dwa{ (. chlgpcy) {dWOCh (.Chk.)PCOW),
miotnikéw w L. mn. np.: ekskluzywne samochody cieply, glodny jako dwa, siedem, dwadziescia trzy, ale drugi, siédmy, dwu- — trzej (zotnierze) i trzech (zohierzy),
przymiotnik ekskluzywne — rodzaj niemeskoosobowy, chory, migkki dziesty trzeci — czterej (urzednicy) i czterech (urzednikow).
rzeczownik samochody — rodzaj meski (bo ten samochod To forma wyjéciowa. « Liczebnik utamkowy péf jest nicodmienny, *Zwr.(')é uwagg na ]31{(1.0\76; zdania.(forme; czasownika)
w L.poj.) * Nazwy liczb: jedynka, dwijka, tréjka, czworka, pigtka, szost- Dw‘fj chiopcy w na lekcje. .
ka. itd. to rzeczowniki. Dwdch chiopcow spoznito sie na lekcje.
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e przypadki

liczebnik gtoéwny jeden odmienia si¢ jak przymiotnik.

Odmiana liczebnika jeden

rodzaj meski rodzaj zenski rodzaj nijaki

jeden uczen jedna uczennica |jedno dziecko

jednego ucznia  |jednej uczennicy | jednego dziecka

jednemu uczniowi | jednej uczennicy | jednemu dziecku

jednego ucznia  |jedng uczennice |jedno dziecko

Z|F[O|T[E

jednym uczniem |jedng uczennicg |jednym dzieckiem

Msc. | jednym uczniu | jednej uczennicy |jednym dziecku

W. |jeden uczniu jedna uczennico |jedno dziecko

— dwaj ( chlopey) i dwoch ( chtopcow),

— trzej (zolnierze) i trzech (zoierzy),

— czterej (urzednicy) i czterech (urzednikow).
*Zwrd¢ uwage na budowe zdania ( forme¢ czasownika)

Dwaj chiopcy spoznili sie na lekcje.

Dwéch chiopcow spoznito sie na lekcje.

* Liczebnik utamkowy pé# jest nieodmienny,

* Nazwy liczb: jedynka, dwdjka, trojka, czworka, pigtka, szost-
ka, itd. to rzeczowniki.

Odmiana liczebnikow

od pieciu wzwyz
Forma meskoosobowa

LICZEBNIKI

Podziat liczebnikow

Funkcja

to takie, o ktore zapytamy ile?, ilu?
Liczebniki gtéwne odmieniaja si¢ przez przypadki i
rodzaje.

Przyktady

pigé, dziesigé, tysige, milion dwiescie pigédziesigt,
W naszej bibliotece jest (ile?) pietnascie kompu-
terow.

z pigtnastoma komputerami, pigciu ksigzkom

* liczebniki glowne: dwa, trzy, cztery w rodzaju meskoosobo-
wym maja dwie formy:

M. pieciu, czternastu, trzystu
Odmiana liczebnikow:dwa, trzy, cztery D plect, cotermast, reysi
dwa trzy TPy C. pieciu, czternastu, trzystu
Forma meskoosobowa B. pieciu, czternastu, trzystu
M. | dwaj/ dwich | trzej/trzech | czterej gimnazjalisci N. pigcioma, czternastoma, trzystoma
/ czterech gimnazjalistow Msc. | pieciu, czternastu, trzystu
D. |dwoch trzech czterech gimnazjalistow W.
C. dwom/ dwom | trzem czterem gimnazjalistom X
Forma niemeskoosobowa
B. | dwoch trzech czterech gimnazjalistow M pieé, czternascie, trzysta
N. | dwoma trzema czterema gimnazjalistami D pieciu, czternastu, trzystu
Msc. | dwoch trzech czterech gimnazjalistach C. pieciu, czternastu, trzystu
Ww. B pigé, czternascie, trzysta
Forma zenska N piecioma, czternastoma, trzystoma
M. |dwie trzy cztery szklanki Msc. | pigeciu, czternastu, trzystu
D. | dwoch /dwu trzech czterech szklanek W.
C. | dwom/dwu trzem czterem szklankom
W. liczebniki glowne typu tysigc, milion, miliard nie odmie-
B. | dwie trzy cztery szklanki niajg sie przez rodzaje (sa rodzaju me¢skiego) i odmieniajg si¢
N. | dwiema /dwo- | trzema czterema szklankami Jak rzeczowniki — przez przypadki i liczby.
ma
Msc. | dwoch (dwu) trzech czterech szklankach Odmiana liczebnika milion
W, liczba pojedyncza liczba mnoga
M. milion dolarow miliony dolarow
Forma nijaka D. miliona dolaréw milionéw dolarow
M dwa trzy cztery okna C. milionowi dolarow milionom dolarow
D dwoch trzech | czterech okien B. milion dolarow miliony dolarow
C. dwom trzem czterem oknom N. milionem dolarbw milionami dolarow
B dwa trzy cztery okna Msc. | milionie dolardw milionach dolarow
N dwoma trzema | czterema oknami W. milionie dolarow! miliony dolarow!
Msc. | dwoch trzech | czterech oknach
W. Uwaga!
* Aby podkresli¢, ze liczba oznacza liczebnik porzadkowy, sta-
Uwaga! wiamy po nim kropke, np. 2., 7., 23.

—nie czytamy ich wtedy jako dwa, siedem, dwadziescia trzy,
ale drugi, siodmy, dwudziesty trzeci.

gléwne W liczebnikach gtéwnych wielowyrazowych odmienia-
ja si¢ wszystkie elementy, W domowym budzecie zabrakto dwdch tysiecy czte-
Uwaga! Liczebnik jeden stojacy na koncu liczebnika | rystu pieédziesieciu siedmiu ztotych.
glownego wielowyrazowego nie odmienia sie, Zabrakio stu siedemdziesieciu jeden (chlebow).
to takie, ktore porzadkuja kolejno$¢ i odpowiadaja na | drugi, trzynasty, dwudziesty dziewiqty
pytanie ktory z kolei? osmy, osmy, osme, setny, setna, setne
Liczebniki porzadkowe odmieniaja si¢ przez przypad- | W dzienniku lekcyjnym mam (ktory z kolei?) siod-
porzadkowe ki, liczby i rodzaje. my numer.
Uwaga! W liczebnikach porzadkowych wielowyrazo- | ;7 wojna $wiatowa zakoriczyla sie w tysigc dziewigé-
wych odmieniajg si¢ elementy oznaczajace dziesiat- | ¢,/ czterdziestym pigtym roku.
ki i jednoSci
to takie, ktore:
« okreslaja liczbe 0séb roznej plei, Mam troje rodzenstwa (mam 1i braci, i siostre).
* okre$laja liczbe osobnikow niedorostych, Wezoraj w miejskim szpitalu na swiat przyszio pie-
Osobniki niedoroste to takze: kocigta, szczenigta, pi- | cioro niemowlgt.
skleta, kaczeta, cieleta, kurczeta, prosieta, Zrebieta, itp. Mama prowadzi do przedszkola dwaje dzieci.
e okreslajg liczbe;. r'zeczownil.(()w niemajacych L. poj., Kupitam wezoraj dwaje spodni.
Inne .rzec.:zowml.ﬂ wyste;pl.l]a(c?e .tyll.<0 w L.mn. to np. W kuligu jechalo jedenascioro sar.
2, WD 1, R, B To byt koncert na czworo skrzypiec.
¢ Do liczebnikéw zbiorowych zaliczamy liczebniki dwo-
je’ troje 1 takie, ktore majq koﬁcéwkq —oro, czworo, piecioro, szescioro, siedmioro.
zbiorowe * Niemozliwe jest utworzenie liczebnika zbiorowego
od liczebnika gtéwnego jeden.
- . . . W biegu niepodlegtosci wystartowalo tysigc cztery-
Uwa.gat W 11'czebn1kach Zblorgwych }le:lo“f}fr‘azowxcp sta trovdriescioro troie uezniow.
odmieniajg si¢ cztony oznaczajace dziesiatki i jednosci. i L . .
* Skoro tysigc czterysta trzydziescioro troje uczniow,
to znaczy, ze biegli i chtopcy i1 dziewczynki.
o . . . Trzy tysigce dwiescie trzydziescioro jeden studentow
Jt?zell w 11czebn1k1.1 zblor.ov&{ym Wlelf)wyrazowym QstaF- zglosilo ched pracy w wolontariacie.
nim cztonem jest liczebnik jeden, wowczas odmienia si¢ * Sk s il Lriedci o
tylko element na ajacy dziesiatki. oro’ trzy tysigce 'w1esc.le fn?v z.tesc.toro'le e’n
studentow, to znaczy, ze byli wérdd nich i me¢zczyz-
Liczebniki zbiorowe odmieniajg si¢ przez przypadki. ni (studenci) i kobiety (studentki).
to takie, ktore nazywaja utamki. ¢wierd, jedna trzecia, pol, trzy czwarte, pottora, jed-
na pigta, dwie siodme, szes¢ dziesigtych;
ulamkowe Liczebniki utamkowe odmieniajg si¢ przez przypadki. | Na sniadanie zjada si¢ u nas jedng czwartq (=
¢wieré) bochenka chleba.
to takie, ktore nie podaja konkretnej liczby 0sob, rze- | kilka, kilkanascie, kilkaset, wiele, niewiele, troche,
czy, zjawisk kilka pgczkow, kilkanascie egzemplarzy.
Liczebniki nieokreslone odmieniaja si¢ przez przypad- | Wsrod nich sg rowniez liczebniki zbiorowe, np.
nieokreslone | ki i rodzaje. kilkoro wnuczqt.
Do pigtki za sprawdzian z historii zabrakto mi kil-
ku punktow.
to takie, ktore wskazuja na mnogos¢, wielokrotno$¢. | petrdjna ochrona (pewnej pasty do zebow),
mnozne Liczebniki te pokazuja, z ilu czesci sktada si¢ calos¢ | czterokrotne pukanie do drzwi.

przedmiotu lub ile razy dane zjawisko powtorzyto sig.
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HISTORIA — TEST

Rzym
1. Przeczytaj tekst i odpowiedz na pytania.

Legendarna tradycja o Rzymie krolewskim
Panstwo rzymskie wywodzi swoj poczqtek od Romulusa, ktory wraz z bliznim bratem swoim Remusem urodzit sig¢ jako syn we-
stalki Rei Sylwii i rzekomo boga Marsa. Chowal si¢ miedzy pastuchami i trudnit sie rozbojem, a majgc 18 lat zalozyt malen-
kie miasto na wzgorzu palatynskim 21 kwietnia w 3 roku 6 olimpiady. Po zaloZeniu miasta, ktore od swego imienia nazwat
“Roma”, takich mniej wiecej czynow dokonat. Wielkq liczbe sgsiadow przyjgl do miasta swego, a sposrod starszych wybrat
stu mezow, nazwanych senatorami ze wzgledu na wiek powazny, za ktorych radg wszystkim zarzqdzal. Nastepnie, poniewaz i
on sam, i poddani jego nie mieli zon, zaprosil na oglgdanie igrzysk sqsiadujqce z Rzymem ludy i porwat im corki. Z powodu
tej krzywdy porwania wybuchly wojny, w ktorych pokonat [...] miasta lezqce wokol Rzymu. Poniewaz znikngl nagle w czasie
burzy w 37 roku panowania, rozpowszechnito si¢ przekonanie, ze poszedt do rzedu bogow i boskq czes¢ mu przyznano. Potem
rzqdzili Rzymem senatorowie, zmieniajgc sie co 5 dni, a panowanie ich trwato rok.

(Eutropiusz, Zarys dziejow od zalozenia miasta)

a) Romulus byl potomkiem bohatera troJaNSKICZO .........c.eciecieiieriieiieiierietesiesteeteste e eae st e steesaesaeessessaesseesseessesseessenssesseensenns ,
bohatera eposu Wergiliusza Eneida.
b) Matka Romulusa Rea Sylwia urodzita bliznigta — ROMUIUSA 1 .......ecuviiiiiiiiiiiicieieeeeeee et .
¢) Niemowleta, umieszczone w Koszu, WIZUCONO dO TZEKI ......eeueivieiieiiiiieieieeieie ettt sttt neesaeene s .
) ChIOPCOW WYKATINIIA ...ttt ettt et e s te et e e st e te s bt eaeene e s e eseeseensensesseeneentesseeseensensenseeneensansenas .
€) Migdzy bracmi doSzE0 do KONTIIKEU T .....couiiuiiiieieiie ettt sttt et s b et b et e b et eneeaesbeneens .
f) Rzym zostal zalozony W ........cccooeviveneninieee TOKU PLILE., £]e W ettt ettt Ww. p.n.e.
g) Rzymianie licZyli SW0ja NISLOTIC OQ ......eviieveieieieieiieieieteetete ettt ettt ettt et s b et et e s e s e b enesseseebeneesesesseseneesanease .
h) Rzym zostat zatozony w krainie zwanej Lacjum, od ktorej pochodzi nazwa jezyka, jakim mowili Rzymianie — ....................

2. Przyporzadkuj okres$lenia organom wladzy w Republice RzymsKkiej.

URZEDNICY

a) Konsulowie ...
D) Pretorzy ........cocooiiiiiiiiii e
€) CONZOLZY ...t
A) DYKEATOL ...

ZGROMADZENIE

a) powotywanie na 6 miesi¢gcy w razie powaznego niebezpieczenstwa grozacego Rzymowi,
b) wybierani na jednoroczng kadencjg,

¢) odpowiadanie za utrzymanie porzadku prawnego,
d) otrzymywanie petni witadzy,

e) kierowanie panstwem,

f) dowodzenie armia,

g) bylo ich dwoch,

h) rada starszych,

i) uktadanie listy senatorow,

j) funkcja jednoosobowa

k) wybieranie urzednikow,

1) mianowanie przez senat

1) zwolywane przez urzednika,

m) wybierani na pi¢cioletnig kadencje

n) przyjmowanie obcych poselstw,

0) sporzadzanie spisu obywateli wedtug klas majatkowych,
0) decydowanie o wojnie i pokoju,

p) czuwanie nad moralno$cia obywateli,

r) udzielanie rad konsulom i innym urz¢dnikom,

S) przyjmowanie najwazniejszych akt panstwowych,

t) zatwierdzanie uchwat senatu

3. Wyjasnij, na czym polegala réznica miedzy patrycjuszami a plebejuszami.

4. Uloz encyklopedyczne wyjasnienie terminu trybuni ludowi.
trybuni ludowi —

5. Podboje Republiki Rzymskiej byly mozliwe dzieki

A. armii zawodowe;j.

B. armii obywatelskiej.

C. najsprawniejszej armii w starozytnym swiecie.
D. najpotgzniejszej armii w starozytnym $wiecie.

6. Stuzbe wojskowa w armii rzymskiej penili

A. tylko najubozsi obywatele .

B. tylko najbogatsi obywatele.

C. tylko wtasciciele wierzchowcow.

D. Zadna odpowiedz nie jest poprawna.

7. Rzymska armia

A. wykorzystywata falangg.

B. byta zorganizowana w kilkusetosobowe legiony.

C. zrezygnowata z uzbrojenia typowego dla hoplitow.

D. byta dowodzona przez trybundéw wojskowych i centurionow

8. LegioniSci rzymscy gorowali nad przeciwnikami

A. dyscyplina.

B. umiejetnoscia potugiwania si¢ machinami wojennymi.
C. umiejetnoscia zaktadania ufortyfikowanych obozow.
D. umiejetnos$cia przerzucania mostow pontonowych.

9. Przeczytaj tekst i na jego podstawie naszkicuj i opisz szyk bojowy Rzymian.

Falange zastgpiono na przelomie IV'i IIl w. przed Chr. szykiem maniputowym. Cigzkozbrojna piechota ustawiata sie w 3 sze-
regach, w formacji przypominajgcej szachownice. W kazdym szeregu stawato 10 maniputow. Kazdy z nich zlozony byt z 2 cen-
turii. W pierwszych dwoch rzutach stawali miodzi zotnierze, nazywani hastati i principes, uzbrojeni w oszczepy. W trzeciej linii
stawali najbardziej doswiadczeni wojownicy — triarii, majgcy powyzej 30 lat. W czasie walki najpierw atakowali hastati, po-
tem principes. Kazdy z nich wyposazony byt w dwa oszczepy ( pila) o diugosci 2 m i wadze 1,2 kg. Najpierw rzucali jednym z
nich na odleglos¢ do 60 m. Whijaly si¢ one najczesciej w tarcze przeciwnikow. Byly na tyle ciezkie, iz nieprzyjacielscy Zoinie-
rze opuszczali swoje tarcze. Wowczas na odstonigtego wroga szybowaly nastgpne oszczepy legionistow. Potem przystgpowano
do walki wrecz. Rzymianie walczyli mieczami. Jezeli ataki dwoch pierwszych szeregow zawiodly, do ataku ruszali triavii. Za-
miast oszczepow mieli oni diugie wiocznie. Nie rzucali nimi, ale uzywali ich do walki wrecz. Kawaleria i lekka piechota wyko-
nywata zadania rozpoznawcze, a w czasie bitew najczesciej ostaniata skrzydla ciezkozbrojnej piechoty.

(L. Mrozewicz, R. Sniegocki, Historia. Dzieje starozytne)
OdP. oo
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10. Zaznacz prawda (P) lub falsz (F).

1. W republice rzymskiej kazdy obywatel w wieku 17— 46 lat mogt by¢ powotany do wojska
poprzez losowanie.

2. Osoba, ktora nie zglosita sie do poboru stawata si¢ niewolnikiem.

3. Czas pelnienia stuzby wojskowej wynosit 6 miesiecy.

4. Do stuzby wojskowej mozna byto by¢ wezwanym do 10 razy.

5. Ze stuzby wojskowej zwalniano najubozszych obywateli.

6. Poborowi musieli zglosi¢ si¢ z wlasng bronia i ekwipunkiem.

7. Kto nie stuzyl w armii rzymskiej, nie mogl korzysta¢ ze wszystkich uprawnien przystu-
gujacych obywatelowi.

8. Za zastugi wojenne zohierze otrzymywali tupy, niewolnikoéw, a nawet ziemig.

9. Za niesubordynacje¢ legionistom grozity kary cielesne, a nawet $mier¢ (dziesigtkowanie).

Wojny z Kartaging

11. Uporzadkuj daty, przebieg dzialan wojennych oraz zdobycze Rzymian w trzech wojnach punickich.

I wojna II wojna II wojna

1b. egzekucja bezbronnej Kartaginy
2b. powstanie nowej rzymskiej prowincji — Afryki
3b. dowodzenie armig kartaginska przez Hannibala

lc. przeprowadzenie przez Alpy 40 stoni

2c. rozbicie floty kartaginskiej

3c. uzycie “krukoéw”

1d. podbicie Sycylii (bez Syrakuz), Sardynii, Korsyki

2d. zwycigstwo kartaginczykow pod Kannami

3d. przeniesienie przez Publiusza Korneliusza Scypio dziatan wojennych do Kartaginskiej Afryki

le. pokonanie Hannibala

2e. utracenie przez Kartaging wszystkich posiadtosci poza Afryka — oddanie Rzymowi floty wojennej, zaptacenie kon-
trybucji

3e. zbudowanie przez Rzym floty wojennej

Imperium Romanum

12. Dokoncz zdania.

a. Na skutek zwycieskich, chociaz brutalnych, podbojéw Rzym stal si¢ §wiatowym mocarstwem, czyli .........c.cccceveuennnene
............................................................. . Na terytoriach zdobytych poza granicami Italii Rzym tworzyt ..........cccceene.

b. Republika Rzymska nielitosciwie eksploatowata podbite ziemie, zabierajagc do Rzymu .........cccccoevveviniinieiiieieeen
SRR .

c. Obywatele rzymscy zaczeli zy¢ na koszt podbityCh .......cceevevverieiiinenereieieeseeeene , z ktorych urzednicy $ciggali
10) 0172 111 (USSP SPPP

13. Wymien 3 pozytywne i 3 negatywne skutki utworzenia Imperium Romanum.

Skutki pozytywne Skutki negatywne

1.

Cesarstwo rzymskie

14. Uzupelnij kolejne punkty przedstawiajace droge Juliusza Cezara do wladzy.

1. Kryzys polityczny i spoteczny w Rzymie.

g Reformawoj Skowa ko nsu1a Marl u Sza ............................................
451 Wojny domowe .................................................................................
2 Sml e rC d y k tato ra Sulh ......................................................................
g PO d bl C le Gahlprz eZ JUh Sza Cezara ..................................................
L0, ettt ettt e e enes

a) Proby zaprowadzenia dyktatury przez ambitnych wodzow.

b) Upadek znaczenia senatu.

¢) Zasilanie przez bankrutujgcych rzymskich rolnikow szeregdw proletariatu

d) Przekroczenie w 49 r. p.n.e. rzeki Rubikon i wkroczenie do Italii.

e) I triumwirat — zawarcie porozumienia pomi¢dzy Gajuszem Juliuszem Cezarem, Pompejuszem i Krassusem.

15. Przeczytaj tekst i wykonaj zwigzane z nim polecenie.

Poczqgtki cesarstwa

[...] Kiedy po gwattownej Smierci Brutusa i Kasjusza zabrakio juz armii powotanej przez panstwo, kiedy Pompejusza zgnie-
ciono kolo Sycylii, a po rozbrojeniu Lepidusa i Smierci Antoniusza nawet stronnictwu julianskiemu nie pozostal inny przywod-
ca procz Cezara Oktawiana, ztozyt on tytul tryumwira, chegce tylko za konsula by¢ uwazany i za takiego, ktéremu do obrony
praw ludu wladza trybunska wystarcza. Lecz skoro przynecit Zotnierzy darami, lub rozdawnictwem zboza, a wszystkich sto-
dyczq pokoju, powoli zaczqgl si¢ wzbijaé i zagarniaé w swe rece przywileje senatu, urzedow i praw. Nikt mu w tym nie stawial
oporu, gdyz najbutniejsi padli w bojach albo wskutek proskrypcji, a z pozostatej arystokracji im bardziej kto byt gotowy do
stuzalstwa, tym wigcej wyrézniano go bogactwami i zaszczytami; wyniesieni wigc przez zmiang stosunkow, woleli bezpieczng
terazniejszos¢ niz niebezpieczng przysztosé. Takze prowincje nie byly temu stanowi rzeczy przeciwne: wszak podejrzliwie pa-
trzyly one na rzqdy senatu i ludu z powodu sporow poteznych jednostek i chciwosci urzednikow, a bezskuteczna im byla pomoc
praw, ktore mqcita przemoc, zabiegi, wreszcie przekupstwo |[...].

[...] Wewngtrz panowat spokdj, nazwy urzedow zostaly te same; miodsi urodzili sig juz po zwyciestwie pod Akcjum, a takze wigk-
sz0S¢ starcow podczas wojen domowych: jakzesz niewielu z tych pozostato, co rzeczpospolitq widzieli!

(Tacyt, Roczniki, thum. S. Hammer)

* Brutus i Kasjusz — cztonkowie sprzysi¢zenia przeciwko Cezarowi;

» Pompejusz (Mtodszy), Lepidus, Antoniusz — rywale Oktawiana, cztonkowie komisji trzech, czyli tryumwiratu;

* proskrypcje — procedura, na mocy ktoérej obywatele rzymscy mogli by¢ postawieni poza prawem, knfiskowano im dobra, a
za ich zabicie przyznawano nagrody.

a) Przyczyna powodzenia Oktawiana Augusta w zalozeniu Cesarstwa bylo
A. przekazanie réznym grupom Rzymian realnych korzysci.

B. prowadzenie skutecznej polityki.

C. pokonanie spiskowcow.

D. poparcie przez ludno$¢ prowingji.
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16. Wymien 2 podobienstwa i 2 réznice w sprawowaniu wladzy przez Juliusza Cezara i Oktawiana Augusta.

Podobienstwa Roznice

1.

17. Na podstawie wyja$nien wpisz nazwy pojeé.

) IR — pierwszy w senacie; forma rzadéw wprowadzona po 27 r. p.n.e. przez Oktawiana Augusta w Cesarstwie
Rzymskim; skupienie wladzy w rekach jednostki przy jednoczesnym zachowaniu pozoréw wiladzy republikanskiej; cesarz
byt princepsem, “pierwszym obywatelem republiki”, piastujagcym jednocze$nie funkcje imperatora, przywodcy senatu, pro-
konsula, najwyzszego kaptana, trybuna ludowego, cenzora.

[o) P — pokoj rzymski ogtoszony przez cesarza Oktawiana Augusta.

— system rzymskich umocnien granicznych wznoszonych na krancach imperium szczeg6lnie narazonych
na najazdy; linie fortyfikacji utworzone przez obozy legionowe, wieze straznicze, waly, palisady i kamienne/ceglane mury.

d) e — przejmowanie przez ludno$¢ mieszkajaca w prowincjach zachodnich rzymskiej kultury, sposobu zy-
cia oraz jezyka.

18. W tabeli zapisano 6 zdan odnoszacych sie¢ do upadku cesarstwa rzymskiego. Zakresl TAK, jesli zdanie jest prawdzi-
we, lub NIE, jesli jest niezgodne z prawda.

TAK NIE

1. Poczatku upadku cesarstwa rzymskiego nalezy upatrywaé w wedrowce Gotow.

2. W III w. panstwo rzymskie znalazto si¢ w powaznym kryzysie wewngtrznym, potego-
wanym przez tendencje decentralistyczne.

3. Chaos w cesarstwie rzymskim powstrzymat cesarz Dioklecjan, wprowadzajac epo-
ke dominatu.

4. Konca jedno$ci Imperium Romanum upatruje si¢ w przeniesieniu stolicy z Rzymu do
Konstantynopola przez Konstantyna Wielkiego.

5. Na poczatku V w. Rzym zostat kilkakrotnie splagdrowany przez plemiona germanskie,
zwlaszcza Wandalow.

6. W 467 r. germanscy zotnierze zdetronizowali ostatniego cesarza rzymskiego Romulu-
sa Augustulusa i obwotali wlasnego kréla Odoakra.

Kultura rzymska

19. Wyjasnij pochodzenie przystowia Wszystkie drogi prowadzg do Rzymu. ..............ccccccccoviiiiiciiiiniiiiniiiiciiecieeieceee e

20. Starozytna Grecja i starozytny Rzym — co im zawdzieczamy? 1. Wpisz we wlasciwe miejsca w tabeli.

GRECJA RZYM
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21. Objasnij znaczenie dat

) 753 Pull. PalheCuuniniiiiitieitetete ettt ettt h et eh e a et h e bt bt h et et e bt h e eh e e a e e Rt et e b e bt e bt eh e ea e et e b e bt eh e ea e ea b et e eh e bt eheea e e st et e nbeebeeaeeneentens
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T) A760 1. ..ottt h ettt et bRttt h e bt bt Rt bt Rt Rt Rt e st e st e Rt e Rt e Rt e Rt e Rt eR e e Rt e Rt es e eR e et e eseeseeneeneeneeneens

22. Dopasuj odpowiedni termin.

1. Najwigkszy rzymski amfiteatr.

2. Maszerowaty pod nim zwycigskie legiony.

3. Budynki, w ktérych dokonywano transakcji gospodarczych, odbywaty sie procesy sa-
dowe oraz zebrania polityczne.

4. Laznie.

5. Place publiczne.

6. Przeznaczone do wyscigéw wozow konnych, ulubionej rozrywki Rzymian.

7. Swiatynia po$wigcona wszystkim bogom, zwieczona koputa.

8. Najwazniejsze osiggniecie cywilizacji rzymskie;j.

9. Najwybitniejszy rzymski dramaturg.

10. Mistrz wygtaszania mow.

11. Budowle z miejscami dla publicznosci i z arenami, na ktérych odbywaty si¢ walki gla-
diatoréw oraz inne krwawe widowiska.

12. Nieodtaczny element rzymskiej religii.

13. Ich budowe Rzymianie doprowadzili do perfekcji.

14. Wodociagi.

a. huk triumfalny, b. cyrki, c.bazyliki, d. forum, e. termy,
f. koloseum, g. Terencjusz, h. akwedukty, i. Panteon, j. wrdzbiarstwo,
k. kamienne drogi, 1. Cyceron, t. amfiteatry, m. prawo

23. Polacz bogow rzymskich z zakresem ich panowania oraz utozsam ich z béstwami greckimi.

Zakres panowania Odpowiednik grecki

A. Jowisz

B. Saturn

C. Mars

D. Neptun

E. Wenus

F. Merkury

G. Minerwa

1. bog handlu, opiekun kupcéw, 2. bdg chmur, deszczu, wod,
3. bog wojny, 4. bog urodzaju i zasiewdw, 5. najwyzszy bog, whadca nieba i przyrody,
6. bogini sztuki, rzemiosta, madrosci, 7. bogini mitosci, roslinnosci i wiosny

a) Afrodyta, b) Posejdon, ¢) Zeus, d) Atena, e) Uranos, f) Ares, g) Hermes
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ODPOWIEDZI

Odp. 1 a) — Eneasza, b)—Remusa, c)— Tyber, d)-— wilczyca,
e) — Romulus zabit Remusa, f) — 753 roku p.n.e., tj. w VIII w.
pn.e., g)-—zatozenia miasta Rzymu, h)—tacina

Odp. 2

Konsulowie: b. e. f. g.

Pretorzy: b. c. g.

Cenzorzy: b. i. m. g. 0. p.

Dyktator: a. j. d. 1.

ZGROMADZENIE k.1 t.s.

SENAT h,n, o, r.

Odp. 3

Patrycjusze to Rzymianie szlachetnego pochodzenia, grupa nie-
liczna.

Plebejusze to ci, ktorych byto wielu, czyli lud zmuszony do ko-
rzystania z opieki patrycjuszy.

Poczatkowo tylko patrycjusze mogli sprawowac najwyzsze
urzedy, w tym zostawac senatorami.

Odp. 4

trybuni ludowi — dwaj obroncy ludu wybierani przez plebejuszy,
majacy prawo weta.

Odp. 5.B.C.D.
Odp. 6 D.

Odp.7 C.D.
Odp. 8A. B. C. D.

Odp. 9

I szereg — hastati

II szereg — principes,

III szereg — triarii , walczyli tylko w sytuacjach najwigkszego za-
grozenia

Odp. 10 1.P,2.P,3.F,4.F,5.P,6.P, 7.P,8.P,9.P

Odp. 11

I wojna punicka

la. (264 r.p.n.e. — 241 r. p.n.e.) 3e., 3c., 1d., 2c.

II wojna punicka

3a. (218 r. p.n.e. — 201 r. p.n.e.) 3b,, lc., 3d., 2d., le. 2e.
III wojna punicka

2a. (149 r. p.n.e.— 146 1. p.n.e.) 1b.,2b.

Odp.12
a. — Imperium Romanum / prowincje,
b. — bogactwa / niewolnikoéw

c. — prowincji / podatki

Odp. 13

Skutki negatywne

— upadek drobnych gospodarstw
— powstawanie latyfundiéw

— powstania niewolnikow

Skutki pozytywne

1. dochody z prowincji

2. utrzymywanie pote¢znej armii

3. zwolnienie rzymskich obywateli z ptacenia podatkow

Odp. 14

1. Kryzys polityczny i spoleczny w Rzymie.

¢) Zasilanie przez bankrutujacych rzymskich rolnikow szeregow
proletariatu

3. Reforma wojskowa konsula Mariusza.

a) Proby zaprowadzenia dyktatury przez ambitnych wodzow.

5. Wojny domowe.

b) Upadek znaczenia senatu.

7. Smier¢ dyktatora Sulli.

e) I triumwirat — zawarcie porozumienia pomi¢dzy Gajuszem
Juliuszem Cezarem, Pompejuszem i Krassusem.

9. Podbicie Galii przez Juliusza Cezara.

d) Przekroczenie w 49 r. p.n.e. rzeki Rubikon i wkroczenie do Italii.

Odp. 15 A.B.C.D.

Odp. 16

Podobienstwa

— skupienie dozywotnio najwyzszej wladzy w panstwie

— opieranie rzadéw na armii

Réznice

— pozorne okazywanie szacunku dla Republiki przez Oktawiana
— przywrocenie autorytetu senatowi przez Oktawiana

Odp.17

a) — princeps, b) — Pax Romana, ¢) — limes, d) — romanizacja
Odp. 18

1. TAK, 2. TAK, 3. TAK, 4.NIE, 5. TAK, 6. TAK

Odp. 19

Rzymianie, wzdtuz budowanych przez siebie kamiennych drog,
umieszczali kamienie milowe informujace o odlegtosci od Rzymu.

Odp. 20

demokracja, prawo, alfabet tacinski, podstawy gramatyki, na-
zwy planet Uktadu Stonecznego, olimpiada, teatr, komedia, tra-
gedia, filozofia,

stowa: adwokat, kolega, uniwersytet, polityka, mit, matematyka,
historia, stadion, gimnastyka,
imiona: Marek, Wiktor, Julian, Helena, Andrzej

GRECJA:

demokracja, olimpiada, teatr, komedia, tragedia, filozofia
stowa: polityka, mit, matematyka, historia, stadion, gimnastyka,
imiona: Helena, Andrzej

RZYM:

prawo, alfabet tacinski, podstawy gramatyki, nazwy planet
Uktadu Stonecznego

stowa: adwokat kolega, uniwersytet

imiona: Marek, Wiktor, Julian

Odp.21

a) — zatozenie Rzymu

b) — trzy wojny punickie

¢) — $mier¢ Cezara

d) — poczatek Cesarstwa Rzymskiego

e) — podziat na Cesarstwo Wschodnie i Zachodnie
f) — detronizacja ostatniego cesarza.

Odp. 22
1.f, 2.a, 3.c, 4e, 5d., 6b., 7.i,, 8.m.. 9.g.. 10.1. 11.1,, 12j.,
13k., 14.h.

Odp. 23 A.—5.¢), B.—4.e),C.—3f,D.-2b),E.~ 7.a), F.—
1.g), G.-6.d)

WOS - TEST

W Swiecie mediow i informacji

1. Poczatki Srodkéw masowego przekazu siegaja

A. XIViXVw. B. XViXVIw.

C. XVIiXVII w. D. XVII i XVIII w.

2. Wyrézniamy media

A. pisane B. rysowane

C. audiowizualne D. interaktywne

3. Ze wzgledu na role, jaka media odgrywaja w zyciu jednostki i spoleczenstwa, sa nazywane

A. pierwsza wladzg
C. trzecig wladza

B. drugg wtadzg
D. czwartg wladzg

4. Przyporzadkuj Srodki masowego przekazu zgodnie z ich rodzajem.
gry multimedialne, Internet, radio, plyty DVD, czasopisma, telewizje nowej generacji, ptyty CD, telewizja, ksigzki, ulotki, te-
lefony multimedialne, plakaty

Pisma Media audiowizualne Media interaktywne

5.Innym okre$leniem mediéw interaktywnych nie sa
B. Media Markt
D. mediacje

A. media cyfrowe
C. multimedia

6. Polacz pojecie z definicjq.

a) Internet

b) serwisy spotecznosciowe

¢) blogi

d) fora

e) posty

1. wpisy lub wiadomosci umieszczane na blogach, grupach lub forach dyskusyjnych.

2. internetowe pamietniki, zapiski dokonywane najczgséciej w kolejnosci chronologiczne;.

3. interaktywne strony internetowe, zaktadane przez osoby, ktore chca si¢ ze sobg komunikowaé, rozmawia¢ o wspdlnych zaintere-
sowaniach.

. $wiatowa sie¢ komputerowa, ktorej tworzenie rozpoczgto w latach 60. XX w.
. grupy dyskusyjne tworzone przez osoby o podobnych zainteresowaniach Iub pogladach.

4
5
6. dostgpna dla wszystkich kultura o uniwersalnym i zrozumiatym przekazie.
7

. Podaj nazwy dwoch serwisow spotecznosciowych.
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Samorzad terytorialny

1. Przyporzadkuj jednostkom terytorialnym odpowiednie organy wiladzy.

Lo GIMUINA <ttt
T POWIAL oottt
III. Wojewodztwo

a) marszalek, b) starosta,

¢) wojewoda, d) burmistrz,

e) wojt, f) rada powiatu,

g) prezydent miasta, h) sejmik wojewodztwa,

1) rada gminy, j) rada miasta.

2. Przy wladzach wybieranych bezposrednio postaw literke B, za$ przy tych, ktore sa wybierane w sposéb posredni — li-
terke P.

a) wojt — ... b) burmistrz — ....

¢) prezydent miasta — .... d) rada gminy — ....

e) rada miasta — .... f) starosta i zarzad powiatu — ....
g) rada powiatu — .... h) wojewoda — ....

1) marszalek i zarzad wojewddztwa — .... j) sejmik wojewodztwa — ....

3. Zaznacz P (Prawda) lub F (Falsz).

I. Samorzad terytorialny powstat zgodnie z zasadg centralizacji, czyli koncentracji wtadzy w rekach
organow centralnych.

IT1. W Polsce od 1999r. istnieje dwustopniowy podziat terytorialny — na wojewddztwa i gminy.

III. Jednostki samorzadu terytorialnego sa od siebie niezalezne i wykonuja odr¢bne zadania.

IV. Kazda jednostka samorzadu terytorialnego ma swoje wladze wybierane w sposob posredni badz
bezposredni.

V. Kazda jednostka samorzadu terytorialnego jest wspodlnota, ktora tworza wszyscy jej mieszkancy.

VI. Samorzady, realizujac swoje zadania, musza skupia¢ si¢ przede wszystkim na osigganiu zyskow.

4. Wyjasnij, w jaki sposob obywatele moga wplywac na decyzje wladz samorzadowych?

6. Najbardziej zauwazalnymi Srodkami nacisku sg

A. petycje i wiece B. demonstracje i referenda

C. petycje i pikiety D. demonstracje i wiece

7. Organizatorzy demonstracji musza

A. uzyska¢ zgode wladz B. zapewni¢ im bezpieczny przebieg
C. poinformowac Policje D. wszystkie odpowiedzi sg poprawne
8. Referenda gminne sg przeprowadzane na wniosek

A. wojta B. premiera
C. mieszkancow gminy D. prezydenta miasta
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9. Referendum gminne jest wazne, jesli wezmie w nim udziat

A. co najmniej 20% uprawnionych do glosowania B. co najmniej 30% uprawnionych do glosowania
C. co najmniej 40% uprawnionych do gtosowania D. co najmniej 50% uprawnionych do glosowania

10. Wynik referendum jest rozstrzygajacy, jesli za jednym z rozwiazan w sprawie poddanej referendum oddano
A. wigcej niz 1/5 waznych gloséw
C. wigcej niz 1/3 waznych glosow

B. wigcej niz 1/4 waznych gloséw

D. wigcej niz 1/2 waznych gloséw

11. Nadzor sprawowany przez wladze centralne nad samorzgdem terytorialnym nie dotyczy
A. bezposredniej ingerencji w sprawy wspdlnot samorzadowych

B. zgodnosci z prawem dziatania organow samorzadowych

C. celowosci dziatania organdéw samorzadowych

D. rzetelnosci 1 gospodarnosci dziatania organéw samorzadowych

12. Organem nadzorujacym samorzad terytorialny nie jest

A. Prezes Rady Ministrow B. Wojewoda
C. Wojt D. Regionalna Izba Obrachunkowa

13. Przyporzadkuj odpowiednim instytucjom samorzadowym sprawy, ktére mozemy w nich zalatwic.
L Urzad GIMINY ...oovoiiiiieiiieiniciceeeeseeee ettt

II. Starostwo Powiatowe
1. Urzad WOJEWOAZKI ...ovveiieiieeieieeie ettt

a) zarejestrowanie samochodu, motocykla

b) otrzymanie paszportu

¢) otrzymanie dowodu osobistego, numeru PESEL, aktu urodzenia, $lubu, zgonu

d) zarejestrowanie dziatalno$ci gospodarczej

e) zmiana nazwiska lub imienia

f) uzyskanie pozwolenia na prace cudzoziemca

g) zalatwienie sprawy zwigzanej z obywatelstwem

h) otrzymanie zasitku w razie utraty pracy

i) zawarcie zwigzku malzenskiego

14. Polacz pojecie z definicja.

I. — miejsce, z ktorym czujemy si¢ szczegodlnie uczuciowo zwigzani, w ktérym jest nam wyjatkowo dobrze; moze to by¢ np. miej-
sce urodzenia, miejsce zamieszkania, miejsce, w ktorym czgsto przebywamy.

II. — obszar uksztattowany w wyniku wydarzen historycznych, wyrdzniajacy si¢ okreslonymi cechami, np. warunkami geograficz-
nymi, gospodarczymi, tradycja, kultura.

A. region B. ,,Mata Ojczyzna”

ODPOWIEDZI: Samorzad terytorialny
Odp.1.1-d,e, g, 1,j;[I-b, f; [lI-a,c, h
Odp.2.B—-a,b,c,d,e,g,j; P-£f h,i
Odp.3.1-F,II-F,1I1-P,IV-P,V-P, VI-F

W $wiecie mediow i informacji
Odp.1.D.,0dp.2A.,C.,D.,0dp.3D.,

Odp. 4. Odp. 4.

Pisma Mieszkancy wspolnoty samorzgdowej majg prawo do:
czasopisma, ksiazki, ulotki , plakaty — udzialu w sesjach,

Media audiowizualne —udziatu w pracach powolywanych komisji,

radio, ptyty CD, telewizja, plyty DVD — zglaszania do radnych pytan, wnioskéw, prosb o interwencje,
Media interaktywne — podejmowania srodkow nacisku.

Internet, gry multimedialne, telefony multimedialne, telewizje  Qdp. 5. petycje, pikiety, demonstracje, wiece, referenda
nowej generacji Odp. 6.D.,

Odp.5.B., D, Odp.7.D,,

Odp. 6.a)—4,b) -3 ,c)—2,d)-5,¢)-1 Odp.8.C.,

Odp.7 Facebook.com, Nasza—klasa.pl Odp. 9. B.,

Odp. 8 Odp. 10. D.

— dostarczajg informacji, Odp. 11. A.,

— sg zrodlem rozrywki, Odp. 12.C,,

— stuza do komunikacji i budowania wi¢zi mi¢dzy ludzmi, Odp.13.1—c,d,i;lI—a, e, h;I-b,f g

— ksztaltujg opinie. Odp.14.1.-B.;IL. - A
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For Or Against?

ZGADZANIE I NIEZGADZANIE SIE Z CZYIMS ZDANIEM.

Kiedy musimy ustosunkowac si¢ do czyjejs wypowiedzi, mozemy, z wigkszym lub mniejszym entuzjazmem, z nig si¢ zgodzi¢ lub

nie. Mozemy to zrobi¢ na wiele sposobow.

ZGADZAM SIE CZYJAS Z OPINIA
* W sposob krotki i zdawkowy:

Their flat is very comfortable.
— Yes, it is.

These apples look ripe.
— Yes, they do.

Don’t you think it's a good name for him?
— Oh, yes, I do.

He’s got a very nice family. — On ma bardzo milg rodzing.
— He has indeed. — Rzeczywiscie ma.

Today is Sunday.
— Right.

— True — Prawda.

— Definitely. — Zdecydowanie (tak).
— Absolutely. — Absolutnie.

— Exactly. — Doktadnie.

— Certainly. — Z pewnoscig.

— Sure. — Pewnie.

— Naturally. — Naturalnie.

Nieco dluzsze zdania — zgodnie z zasada ,,owijania w bawelne”
— s3 juz grzeczniejsze i subtelniejsze. Na przyktad zamiast kro-
ciutkiego frue mozna si¢ troszke rozgadac i stwierdzié:

— I agree with you. — Zgadzam sig z tobqg/Panem/Paniq.
— That’s right. — Tak jest.

— It’s true. — To prawda.

— Quite true. — Catkiem prawdziwe

— Yes, that's exactly my opinion too.

— Tak, taka jest rowniez moja opinia.

Zgadzajac sie mozemy powtorzyc czes¢ poprzedzajacego zda-
nia z opertorem w formie przeczacej, na przyklad:

— Borrowing money will not solve his problems.

— Pozyczanie pieniedzy nie rozwigze jego problemow.

— It certainly won’t. — Oczywiscie nie (rozwigze).

— You are right, it won’t. — Masz racje, ze nie (rozwigze).

— I agree that it won’t. — Zgadzam sig, Ze nie (rozwigze).

— We shall have to start all over again.
— (Yes), I suppose we shall.

W mniej entuzjastyczny sposob zgodzisz si¢ uzywajac zdan:

— (Yes), Perhaps you are right. — Prawdopodobnie masz racje.
— Yes, I suppose you are right. — Tak, mysle ze masz racje.

— I think I agree with you. — Mysle, ze si¢ z tobg zgodze.

— I think you are right. — Mysle, ze masz racje.

— You are probably right. — Prawdopodobnie masz racje.

— Yes, I'd be inclined to agree with you there.
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— Tak, tutaj bytbym skionny si¢ z tobg zgodzic.

— There is some truth in what you say.
— Jest troche prawdy w tym co mowisz.

Istnieja tez nieco bardziej oficjalne, subtelne i wyrafinowane
sposoby wyrazania zgody i niezgody na czyja$ opinie.

— You’ve got a point there. — Tutaj masz racje.
— I second that. — Popieram.
— I wouldn’t say that. — Ja bym tego nie powiedzial.

Na zebraniach, wiecach, i przy innych okazjach gromadzacych
wigksze ilo$ci ludzi, spotasz si¢ z takimi wykrzyknieniami:

— Hear! Hear! — Zgoda! Zgoda!
— Shame! — Wstyd!

Przydatne stowka

> AGREE

Ustosunkowujac si¢ do czyjej$ wypowiedzi mozemy uzy¢ wy-
godnego stowka agree — zgadzaé sie. W wersji pozytywnej be-
dzie to na przyktad:

— I agree. — Zgadzam sig.

— I agree absolutely. — Absolutna zgoda.

— I entirely agree with you. — Catkowicie si¢ z tobg zgadzam.
— I couldn’t agree more. — W peini si¢ zgadzam.

—DI’d be inclined to agree with you.

— Skianiatbym sie do zgodzenia sig z tobg.

Natomiast w wariancie pelnym sprzeciwu mozna zakrzykna¢:

— I can’t agree with you. — Nie moge sie z tobg zgodzic.
— I don’t agree! — Nie zgadzam sig!
— I disagree. — (jak wyzej)

> SO

Inne przydatne stowo to krociutkie so:
— Quite so. — Calkiem tak (jak mowisz).
— Just so. — Wlasnie tak.

— I think so to. — Tez tak mysle.

— I don’t think so. — Wcale tak nie mysle.

» DOUBT

I jeszcze jedno stowko — doubt, czyli wagtpic.

— I doubt it. — Watpie.

— I doubt if that’s so. — Watpie, czy tak jest.

— I don’t doubt what you say. — Nie watpie w to, co mowisz.

Jesli cheesz zgodzi€ sie z czyja$ negatywna opinig:
— Her performance was hopeless.
— Jej wykonanie byle beznadziejne.

— Yes, I’'m afraid it was. — Obawiam sig, ze tak.
— I have to agree it was. — Musze przyznad, ze tak.
— I must say I think so too. — Musze powiedzied, ze tez tak mysle.

Jesli chcesz wzmocnic zbieznos¢ sadow z przedméwcea musisz
dodaé wyrazy wzmacniajgce owa opinie:

— She is an excellent actress, isn't she? — Ona jest Swietng ak-
torkg, prawda?

— You’re completely / absolutely / entirely right. — Masz catko-
witg / absolutng racje.

— Yes, she is absolutely splendid /magnificent / marvelous / su-
perb /super — Tak, ona jest absolutnie doskonala/nadzwyczajna/
cudowna/niezwykla, itd.

— It would be nice to spend holidays in Italy.

Przyjemnie byloby spedzi¢ wakacje we Wloszech.

— (Yes), definitely / absolutely. — (Tak), zdecydowanie.

—1I couldn’t agree more. — catkowicie si¢ zgadzam (dost. nie mo-
glbym si¢ bardziej zgodzic).

NIE ZGADZAM SIE CZYJAS OPINIA

Jesli zdanie wypowiedziane przez naszego rozmowce wyda-
je si¢ nam niemadre, czy wrecz idiotyczne, mozemy zareago-
wa¢ nastepujaco:

— Holidays should be longer. — Wakacje powinny by¢ diuzsze.

— Nonsense. — Nonsens.

Oprocz stowa nonsense mozemy tez uzy¢ podobnych przeciez
W wymowie:

— Rubbish. — Bzdura.

— Ridiculous. — Smieszne.

— Impossible. — Niemozliwe.

— Out of the question. — Nie ma mowy.
— Nothing of the kind. — Nic podobnego.
— On the contrary. — Wrecz przeciwnie.
— Not at all. — Wcale nie.

Mozemy tez po prostu zaprzeczy¢ powyzsze wyrazy zgody:
— Definitely not. — Zdecydowanie nie.

— Absolutely not. — Absolutnie nie.

— Certainly not. — Z pewnosciq nie.

— Surely not. — Na pewno nie.

W sposéb nieco dluzszy:

— I disagree with you/that. — Nie zgadzam sig¢ z tym.
— It can’t be true. — To nie moze by¢ prawda.

— That can’t be right. — Tak nie moze byc.

— You’re wrong. — Nie masz racji.

Zdarzy¢ si¢ moze, ze nie jesteSmy pewni, czy nasz rozmow-
ca (badz rozméwczyni) ma racje¢, czy tez jej nie ma. Przypar-
ci do muru wahamy si¢, co powiedzie¢, az w koficu mamro-
czemy dwuznacznie:

— Perhaps. — Byc¢ moze.

— Perhaps you’re right. — Moze i masz racje.

— Maybe. — Moze.

— You may be wrong. — Mozesz si¢ mylic.

— You’re probably right. — Pewnie masz racje.

UWAGA!

Cudza opini¢ mozemy w bardzo prosty sposob potwierdzi¢
albo tez sprzeciwi¢ si¢ jej, powtarzajac po prostu cze$¢ czy-
jej$ wypowiedzi:

— Grades are unfair. — Stopnie sq niesprawiedliwe.

— Yes, they are! — O, tak!

— Michael Jackson sings beautifully! — M. J. pigknie spiewa!
— Yes, he does. — Zgadza sig.

— Turtles can fly. — Zétwie potrafig latac.
— Oh, no, they can’t! — Alez skqd!

— Copernicus was an astronaut. — Kopernik byt astronautq.
— No, he wasn’t... — Wcale nie.

Aby wyrazanie niezgody nie brzmialo zbyt obcesowo, moz-
na je nieco zlagodzic.

Studying astrology is a waste of time. — Studiowanie astrologii
jest stratq czasu.

— I am sorry, but I have to disagree.

— Przykro mi, ale musze si¢ nie zgodzic.

—D’m sorry to disagree... — Przykro mi, ale nie moge sig¢ zgodzic...
— Actually, I think you’re wrong... — W zasadzie zdaje mi sig,
ze sig mylisz...

— In fact, that’s not true... — W rzeczywistosci to nieprawda...

— As a matter of fact, that’s not true... — Tak naprawde to nie-
prawda...
— Actually, I think you’re wrong... — W zasadzie zdaje mi sig,

ze sig mylisz...

Mozemy rowniez zechcieé¢ pozornie zgodzi¢ si¢ z kims, po-
zostajac jednak przy swoim zdaniu. Najpierw wigc radosnie
przytakujemy, kiwajac glowa, by zaraz z niewinng ming dodac:

True, but... — To prawda, ale...
Yes, but... — Tuk, ale...

To wlasnie magiczne stéwko but podstepnie zaprzecza naszym
najlepszym intencjom i pozwala pod maska zgody wyrazié¢ co$
absolutnie przeciwnego, niz chciat szanowny przedmowca

— George is a very clever fellow.
— Yes, heis certainly clever, but he's too dogmatic for my liking.

— True, but ...

up to a point
I agree with you in a sense but...
in a way

1 see what you mean, but...
That may be true, but (on the other hand ) ...
Yes, he is certainly ... but...

(Oh) yes, but ...
— Margaret is so charming.
— Yes, but only to people she thinks are important.

He is the best contemporary British playwright.
— Well I don''t know. He is very good, I admit, but it’s arguable
whether he is the best.

— What did you think of the film, then?
— Oh, I thought it was great. Don 't you think so, Jim?
— Yes, in a way. But I've been seen better ones.
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Ogo6lny schemat to: did / didn’t + podmiot + podstawowa forma  ZAPRZECZENIE

[ ]
( I,Z a S I a St S 1 I I I p 1 e czasownika (bez koncoki ied.) Zaprzeczenie w czasie przesztym prostym ma nastgpujaca kon-

She smiled at him at that moment. — W tamtym momencie si¢. strukcje: podmiot + did not (didn 't) + forma podstawowa czasownika.
do niego usmiechneta.

(PRZESZLY PROSTY) Did she smile at him at that moment? — Czy ona si¢ w tam-

tym momencie do niego usmiechneta?

They didn’t walk along the street every evening.

Oni nie spacerowali co wieczor po ulicy.
Pamigtaj, ze tak jak w pytaniach, tak i wprzeczeniach czasownik
(Pamigtaj: Jak w zdaniu wystgpuje stowo positkowe did to  wystepuje w formie podstawowej (bez koncowki —ed.) Dlatego
czasownik bez koncowki -ed) f f 7 nie mozesz powiedzieé

W przypadku czasu Past Simple nalezy pamigtaé, ze mamy tu do czynienia z osobng odmiana dla czasow-
nika zo be i osobng dla wszystkich pozostatych czasownikow.

CZASOWNIK TO BE

Zdania twierdzace Pytania Zdania przeczace Z ASTOSOWANIE:
Inwersja: Twierdzenie + not (n’t)
I was — bylem Was 1? — Czy bylem? I was not (I wasn’t) — Nie bylem L :é)z.asu DrzCaEleEniproste sy amy AT srnicz Ay CiCenty
B , o - vr e ; . . fs Lex . . a :
You were (you’re) — byfes Were you? — Czy byles: You were not (you weren’t) — Nie byles Do B I AT, ktorei (!e!imt?’v'vme si¢ zakon ST e A @ A S o T s b
He was — byl Was he? — Czy byt? He was not (he wasn’t) — On nie jest c?yly 1 nie maj3 Z'W“?!Z'k“ z terazmgszosmq. W tlumacze- miala charakter zwyczaju, nawyku.
She was — byla Was §he? — Czy byta? She was not (she wasn’t) — Ona nie byta fiu na Jezyk POISkl' uzyjesz czasownikow dokonanych (zro- I went to many different schools when I was young.
It was — bylo Was it? — Czy bylo? It was not (it wasn’t) — Ono nie bylo bitem, nauczytem sig).
TO BE — (by¢ Ili i Z il 1 ' , . . . o
(by<) We were — bylismy Were we? — Czy bylismy? We were not (we weren’t) — Nie bylismy ll'VQd with my p C.” e.nts Lm til m 0veyd .lo.aﬂ.at of my own ) W tego typu zdaniach czgsto dodajemy do zdania przystowki czg-
o e Mieszkatem z moimi rodzicami dopoki si¢ nie wyprowadzilem Saiiretel. ek Tk
You were — bylisci Were you? — Czy byliscie? You are not (you weren’t) — Nie byliscie do wlasneeo mieszkania ’ J
They were —oni/one byli/byly | Were they? — Czy oni/one byli/byly? | They are not (they weren’t) — Nie byli/byly & : * often (czgsto),
1 broke a window that summer. * sometimes (czasami),
Uwagi: Tamtego lata zbilem szybe. * always (zawsze) i inne., np.:
* Przy odmianie czasownika 7o be w czasie Past Simple mamy do czynienia zaledwie z dwoma formami . , .. o . L I went for a walk twice a week.
. . . . Zazwyczaj podkreslamy umiejscowienie danej cyznnos$ci w : .
tego czasownika: was dla 11 3 os. Ip. oraz were dla wszystkich pozostatych osob. e . . 2 Chodzitem na spacer dwa razy w tygodniu.
. . . o . przesztosci poprzez dodanie do zdania okolicznika czasu.
» Tworzgc pytania wystarczy zastosowac inwersj¢ (przestawienie was/were przed podmiot na poczatek Wskazuje on w miare precyzyjnie, kiedy co$ si¢ zdarzyto, np. 1 drank milk every day in the morning.
zdania). « yesterday — wezoraj, Pitem mleko kazdego dnia rano.
* W przeczeniach natomiast nalezy doda¢ not do was lub were. * two weeks ago — dwa tygodnie temu,
* when I was in Warsaw — kiedy bytem w Warszawie.
POZOSTALE CZASOWNIKI: e the day before yesterday — przedwczoraj, 4
* in May (1990), — w maju 1990 ; . .
L. C e, , . Czasu przeszlego prostego uzywamy bardzo czesto do opisu
CZASOWNIKI NIEREGULARNE °on Monday - w.pf)medzmlek ge?ell dzien, do ktorego si¢ sekwencji zdarzesi:
odnosimy nalezy juz do przeszto$ci), , . . . .
» gdy w przesztosci dwa zdarzenia nastgpity szybko jedno
Zdania twierdzace Pytania Zdania przeczjce Mozemy je wstawié¢ na poczatku lub na koncu zdania (w py- 7 S,
. . S, . . ) ] taniach i przeczeniach sa one zawsze na koficu) np.: When the fire appeared, I ran out from the room quickly.
L os.lp. | Tbought — kbfplf.em ) I did il (dldn. t) PUY = k.upli.em. ) dfd Tbuy? —czy kupzl.em.? ) Yesterday I went to the cinema. Gdy pojawit sie ogien, szybko wybiegtem z pokoju.
2 0s. Ip. | you saw — widziales you did not (didn’t) buy — nie widziales did you buy? — czy widzites? I was in Norway last summer. ]
3 0s.Ip. | he/she/it went—on/ona/ | he/she/it did not (didn’t) go — on/ona/ono nie | did he/she/it buy? — czy on/ona/ono T D R 0 S When the sausage was ready, I put it on the plate.
ono poszedl/poszta/poszto | poszedl/poszta/poszio poszedl/poszia/poszio? Did you buy this house in 19807 Kiedy kietbasa byta gotowa, polozylem jq na talerzu.
1 0s. Im. | we learnt — nauczylfs’my sie | we do not (diQH’t) learn — nie nauczyli’s'my sie d%d we learn? — czy nauczylitv'my sig? We didn t go to France la'st May, we went there in July § « gdy dwa zdarzenia miaty miejsce jednoczeénie, a my chee-
2 os. Im. | you made — zrobiliscie you do not (dl.dn’t) make — nie zrobiliscie d¥d you make? — czy zrobiliscie? Nalezy pamigtaé, ze okresleniem czasu bedg takze wyrazenia my przedstawi¢ jedno z nich jako efekt drugiego;
3 0s. Im. | they knew — wiedzieli they do not (didn’t) buy — nie wiedzieli/widzialy | did they buy? — czy widzieli/widzialy? zaczynajace sie od when, np.:
« when I was a child, /;: ilt grew darker, we found it much more difficult to read
* when she was 18 years old, itp. the e.tters.. P -
O N ey W miare jak sie sciemnialo, coraz trudniej byto nam odczy-
JAK TWORZYMY ZDANIA W CZASIE SIMPLE PAST? iy o , o T taé litery.
Miatam pigé lat, kiedy moi rodzice sig rozwiedli. . . . .
As the snow fell down, it became impossible to drive along
ZDANIA TWIERDZACE W przypadku gdy podstawowa forma czasownika konczy si¢ sa- Wpytaniach czgsto uzyjesz pytajnika when (kiedy) lub po pro- the road.
Ogolny schemat to: mogloska y, np. carry (niesc), liter¢ y” wymienia si¢ na i przed stu zadasz pytanie o okreslony czas, np. Did you go to the ca- W miare jak przybywato sniegu, stato si¢ niemozliwym, by
podmiot + forma podstawowa czasownika + -ed. dodaniem koncowki czasu przesztego prostego —ed. stle last summer? — Czy ostatniego lata pojechates do zamku? Jjechac tg drogg.
+ W przypadku czasownikéw regularnych dodajemy do ich for-  * ¢#7¥ (’”’?SC). —carr ied. .
my podstawowej koficowke * marry (oZeni¢ sig) — married,
--ed (jesli czasownik zakonczony jest na spolgloske) * bury — (pogrzebac) — buried. 2. 5,
+lub koncowke -4 (jesli ostatnia litera w formie podstawowej PYTANIA Do wszelkiego rodzaju narracji, biografii itp.: Do tworzenia pytan, dotyczacych przeszlosci (rozpoczyna-
_]est?f;l). lked alone the street. — Sli uli Pytani . w cawiai d podmiot X was born in 1890. He spent his childhood in a small villa- Jacych si¢ pytajnikiem when) np.:
- ey‘wc.l ed along the street. — Szli ulicq. ytania w czasie przesziym orzymy, wstawiajgc przed podmio e e Bl e wmoiin (9% fier el i (e e oy When did you start your studies?
— She smiled at him at that moment. czasownik positkowy did, a po nim reszt¢ zdania z uwzglednio- e When were you in Scotland?
— W tamtym momencie si¢ do niego usmiechnela. nym w niej czasownikiem w formie podstawowe;.
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Chce zostac...

etnogratfem

Podczas gdy dawniej
specjalisci opisywa-

li gtéwne charakterystyki
kultur, dzisiaj ich nastep-

cy pogtebiaja te wiedze,
szukajg nowosci na ich
temat, czasem na nowo
interpretujg dawno juz
wyszukane znaleziska.

Chcac pracowac w tym
zawodzie konieczna jest
szeroka wiedza:

* historyczna,

* religioznawcza,
* psychologiczna,
* socjologiczna.

CHARAKTERYSTYKA ZAWODU

* Etnograf (etnolog) to osoba, ktéra zajmuje si¢ od-
krywaniem, badaniem i opisywaniem r6znych kultur
iludéw na catym $wiecie.

» Wspolczesnie, kiedy praktycznie wszelkie skupiska
ludzkie zostaly juz odkryte, badacz nie tyle co od-
krywa nowe kultury, ale je doglebnie bada i opisuje.

« Jego praca badawcza polega na analizie historii danej
spotecznosci oraz jej zycia wspolczesnego.

* W kregu jego zainteresowan jest zarowno kultura du-
chowa, a wigc wierzenia, obrzgdy, obyczaje, jak row-
niez kultura materialna — budynki, narzg¢dzia, bron,
ubidr, ozdoby itp.

* Bada wigzi spoleczne oraz prawa obowigzujace w
danej grupie, np. wybor wodza, sposob dziedzicze-
nia, podziat obowigzkdéw w rodzinie.

* Jego praca badawcza polega rowniez na porowny-
waniu bytowania spotecznosci zyjacych w réznych
zakatkach globu, poszukiwaniu roznic i ich cech
wspolnych.

CZY TO PRACA DLA CIEBIE?

Jako etnograf, chcac utrwali¢ obraz zycia danej spo-
tecznosci bedziesz musial opisac i udokumentowac
kazdy element codziennego zycia badanej spotecz-
nosci, a wigc muzyke, taniec, strdj, meble, sposob
dekoracji naczyn i domow, obrzedy $lubne i pogrze-

bowe, zwyczaje mysliwskie a takze jak wyglada ja-
dlospis oraz w jaki sposob konserwowana i przecho-
wywana jest zywnosc.

Bedziesz musiat doktadnie poznaé techniki tkackie,
sposoby budowy domu, polowu ryb, kopania stud-
ni, wyrobu narzedzi i instrumentéw muzycznych.

PREDYSPOZYCJE

* Przyszlego etnografa powinna wyrdéznia¢ cieka-
wos¢ §wiata i ludzi, smykatka odkrywcy oraz zacig-
cie badacza.

» Wazna jest rowniez wyobraznia badawcza, umie-
jetno$¢ analizowania faktow i interpretacji rzeczy-
wistosci.

* Niezbgdne w tym zawodzie sg predyspozycje psy-
chiczne, takie jak zdolno$¢ obserwacii, spostrzegaw-
cz0$¢, dociekliwos¢ i cierpliwos¢.

* Etnograf powinien mie¢ dobry zmyst obserwacji i
umiejetno$¢ analizowania iwyciggania wnioskow.

* Musi by¢ cierpliwy. Efekty badan przychodza cza-
sem po latach zmudnego zbierania materiatow, ob-
serwacji i analiz.

* Ze wzgledu na to, Ze jego praca w duzym stopniu
polega na prowadzeniu rozméw i wywiadow (jest
to jeden z e sposobow zdobywania informacji),
dlatego bardzo wazna jest komunikatywnosc¢ oraz
tatwo$¢ nawigzywania kontaktow.

+ Jego badania wymagaja systematycznego doku-
mentowania w postaci opisu, rysunku, fotografii,
filmu, dobrze wigc mie¢ takie uzdolnienia, jak ta-
two$¢ formulowania mysli oraz umiej¢tnosé wy-
konywania rysunkow, czy fotografii.

» Wiele czasu spedza w terenie, dlatego istotna jest
ogo6lna sprawnos$¢ fizyczna i wytrzymato$e.

INWESTYCJE W LICEUM

* Zanim zdecydujesz si¢ na etnografi¢ upewnij sig,
czy sa to studia dla Ciebie. Czesto lektura ksigzek
popularno-naukowych z pogranicza etnografii i
prozy przygodowej rozbudza wyobrazni¢ o dale-
kich krajach, kontaktach z Maorysami czy dziki-
mi plemionami Ameryki Potudniowej. Natomiast
praca tu i teraz, o ktéra zreszta niezwykle trudno,
glownie ogranicza si¢ do badania réznych spotecz-
noéci na terenie Polski, ewentualnie krajow sasied-
nich. Upewnij si¢ wigc, czy technika wyrobu sie-

cirybackiej, lepienia z gliny garnkéw albo sposéb
faczenia belek przy budowie lemkowskiego domu,
jest tym co naprawde Ciebie interesuje.

« Jesli Twoja decyzja brzmi, tak chce¢ studiowac et-
nografie, to przysigdz do nauki historii, geografii
i jezykoéw obcych.

* Zainwestuj w nauke jezyka rosyjskiego i niemiec-
kiego —moze si¢ to przydaé przy badaniu wschod-
nich i zachodnich spotecznos$ci naszego kraju.

* Duzo czytaj, wybierz si¢ do muzeum etnograficz-
nego badz skansenu.

» Sprébuj sprecyzowaé swoje zainteresowania, ja-
kim aspektem kultury chciatbys si¢ zajaé, kulturg
materialng czy duchowsg i jaki region Polski (o In-
donezji i Nowej Gwinei na razie zapomnij) przy-
cigga Twoja uwagge.

DROGA DO ZAWODU

Przede wszystkim, by zosta¢ zawodowym etnolo-
giem niezbedne staje si¢ ukonczenie studiow wyz-
szych o odpowiednim kierunku.

* Studia etnograficzne trwajg 3 lub 3,5 roku i kon-
cza si¢ licencjatem. Aby uzyskac tytul magistra et-
nologii, trzeba ukonczy¢ jeszcze dwuletnie studia
uzupetniajace. Formutg dwustopniowa na tym kie-
runku stosuje wigkszos$¢ uniwersytetow w Polsce.

* Kierunek, jakim jest etnologia mozna studiowaé
na uczelniach panstwowych i niepanstwowych,
w trybie dziennym, zaocznym lub wieczorowym.

* Po trzech latach nauki i napisaniu pracy dyplomo-
wej, uzyskujesz tytut licencjata. Po zaliczeniu za-
je¢ i egzamindéw z IV 1 V roku oraz obronie pracy
magisterskiej tytul magistra etnologii.

PO STUDIACH

* Studiujac etnografie zdobedziesz wiedzg nie tylko
specjalistyczng z zakresu etnologii, ale tez z nauk po-
krewnych, a zwlaszcza z antropologii kultury, folk-
lorystyki, muzealnictwa.

* Bedziesz orientowac si¢ w szeroko pojgtej proble-
matyce zjawisk kulturowych, w etnokulturowej r6z-
norodnosci $wiata, w zmiennosci form kulturowych.

* Poznasz podstawowe pojecia, idee i koncepcje z ob-
szaru etnologii, antropologii kulturowe;j i spotecznej
oraz nauk pokrewnych o kulturze i spoteczenstwie
oraz metody interpretowania zjawisk o charakterze
spotecznym i kulturowym.

* Posiadziesz wiedzg na temat specyfiki kulturowo-spo-
fecznej wybranych regionéw Polski, Europy i §wia-
ta oraz umiejetno$¢ etnograficznej pracy terenowe;.

* Bedziesz potrafit samodzielnie zaprojektowac bada-
nie 1 je przeprowadzi¢, dobierajac odpowiednie na-
rzedzia i metody badawcze.

* Poza umiejetno$cig samodzielnej pracy badawczej,
zdobedziesz rowniez umiej¢tnos¢ pracy zespotowe.

PRACA

Trzeba pamigtac, ze nie sa to studia zawodowe, ale
ogb6lnohumanistyczne, a etnolog to specjalnosé na-
ukowa lub muzealnicza. Musisz przygotowac sie,
ze po studiach raczej nie bedziesz pracowat bezpo-
$rednio w swoim zawodzie.

* Po etnografii mozesz pracowa¢ w regionalnym mu-
zeum lub skansenie. Jednak tych etatow jest bardzo
mato. Predzej znajdziesz pracg w domu kultury, biu-
rach turystycznych, fundacjach, redakeji jako dzien-
nikarz lub administracji panstwowej.

* Mozesz jeszcze zaczepi¢ si¢ do pracy wszedzie tam,
gdzie prowadzone sg badania opinii spotecznej (son-
dazowe, marketingowe itp.) i gdzie potrzebna jest
umiejetnos¢ kontaktu z innymi ludzmi (marketing,
reklama, public relations).

* Ci z glowa do interesu moga pomysle¢ o wlasnej ga-

lerii ze sztuka ludowa lub punktem gastronomicznym
z jedzeniem regionalnym.

PLUSY I MINUSY PRACY ETNOLOGA

Plusy:

* Mozliwo$¢ poznawania §wiata i ludzi.

* Mozliwo$¢ dalszego rozwoju i poszerzania ho-
ryzontow.

Minusy:

» Wielomiesigczna praca w terenie z dala od
domu.

» Maly rynek pracy.

* Czgsto konieczno$¢ doszkolenia si¢ aby moc
potaczy¢ wyuczona specjalno$¢ z inng dzie-
dzina.

Etnolodzy sprawdza-

ja sie w pracy w bran-
7y marketingowej i re-
klamowej, gdyz posia-
dajac sporg wiedze na
temat zycia spoteczne-
go potrafig celnie sfor-
mutowa¢ przekaz, jaki
ma trafi¢ do wiasci-
wych grup odbiorcéw.

* Jako pracownik agenciji

reklamowej moze for-
mutowa¢ hasta rekla-
mowe, czy realizowac
akcje promocyjne.

Branza turystycz-

na réwniez chet-

nie wchtania ,$wie-
20 upieczonych” et-
nograféw. Znajomos$¢
kultur i specyfiki zy-
cia réznych spoteczno-
$ci z pewnos$cig moze
poméc dobra¢ odpo-
wiednie oferty do wy-
magan wybrednych
klientdw.

Dzigki ciekawosci
Swiata, dociekliwo$é

i komunikatywnosci
wielu absolwentdw et-
nografii realizuje sie
jako dziennikarze.
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Swiat na obrazach Salwadora Dali to kraina snu albo halucy-
nacji. Realnie nie ma takiego §wiata — i bardzo dobrze, bo sami
popatrz: pusto, nieziemsko, ani drzewa, ani wiatru...

Pusty pejzaz — te mate gorki w tle jak kretowiska — olbrzymie po-
stacie przemieszczajace si¢ powoli (bo trudno powiedzieé: idace).
Ta w pierwszym planie wydaje si¢ szczegdlnie potworna — ale za-
razem jakas tragiczna, kaleka. Idzie po omacku. Glowa bez twarzy
niemal nie miesci si¢ na plotnie, jakby nie miescita si¢ w przestrze-
ni. Przegieta postaé, chuda w talii, z pewnoscia ztamataby sie, gdy-
by nie liczne podporki utrzymujace ja w pionie. Podpodrki to zresz-
ta mania artysty — zobaczysz je na wielu ptétnach — a to podtrzy-
muja rozlewajace si¢ twarze, a to dziwaczne konstrukcje nieforem-
nych istot. Ta nasza tutaj ma mndstwo szuflad. Cala jej lewa noga
to komodka sktadajaca si¢ z siedmiu szuflad. Pod biustem (bo twor
jest kobietopodobny) — duza, 6sma szuflada. Wszystkie otwarte.
Nie pytaj, po co, dlaczego — przeciez to sen, a sny odczytajg wro-
ze 1 psychoanalitycy. Dla zwyktych ludzi zyjacych na jawie szufla-
da to czgs¢ mebla, w ktorej si¢ gromadzi rozne rzeczy, zamyka, po-
rzadkuje lub batagani. Czy ta nieszczgsna postaé nosi wszystko ze
soba? Chyba nie, bo te szuflady sa puste, a sama istota przypomi-
na $mier¢ z dawnych uje¢ danse macabre. A zatem moze przybyla
zbiera¢ i szufladkowa¢ ludzkosé, oniemiata ze strachu gdzies tam
za gorami? Nie przybyta sama. Troche dalej druga istota z krego-
stupem pelnym podporek i niesamowita fryzura (?), tez posiadaja-
ca kobiece ksztalty, trzyma co$ w rgku i przyglada si¢ ciekawie. To
cos — to chyba ptomien. Czy wokot dziwnych przybyszow wszyst-
ko, co ziemskie ptonie? By¢ moze, bo w dali mamy tytutowa pto-
naca zyrafe. Caly grzbiet ma juz w ogniu, dym unosi si¢ gora — ale
zyrafa znosi to raczej spokojnie.

Jest to mozliwe tylko w §wiecie surrealizmu — ten kierunek bo-
wiem i w literaturze, i w malarstwie, i w filmie dat prawo istnienia
wszelkiego rodzaju wytworom ludzkiej podswiadomosci. Zauwaz:
podswiadomosci, nie wyobrazni, bo ,,oczyma duszy” mozna pa-
trze¢ juz od Szekspira. Tymczasem cuda, ktore kiebia si¢ w pod-
$wiadomosci cztowieka, a ujawniaja si¢ nagle w czasie snu lub
podczas hipnozy — to materia surrealistow. Rzecz w tym, Ze nie
pozostaja one bez znaczenia, nie sa pozbawiane senséw. Na przy-
ktad obraz Dalego doczekatl si¢ specjalnej interpretacji polskie-
go poety wspolczesnego: Stanistawa Grochowiaka. Pamigtajmy
jednak, ze Grochowiak byt turpistg — a znaczy to, ze poszukiwat
prawdy w brzydocie, chorobie, kalectwie i $mierci, i tym aspek-
tom ludzkiego istnienia oddawat gltos w poezji:

Plonaca zyrafa

Salvador Dali

Tak

To jest cos

Biedna konstrukcja czlowieczego leku
Zyrafa kopcqgca sie tak pomaleriku
Tak

To jest cos

Komu Grochowiak sktada ten hotd? Malarzowi, ktory ol$nit go wi-
zja, potrafit bowiem nada¢ ksztalt — konstrukcje ludzkim lgkom?
Czy moze jest to hotd ztozony regutom istnienia na §wiecie, peten
goryczy, troche¢ zaprawiony ironia podziw wobec tego, ze zafundo-
wano ludzkosci ten strach i pozar? Tak, to jest cos.

Cos co nas czeka

Uzyteczne i grozne

Jak noga

Jak serce

Jak brzuch i pogrzebacz

Ciemna mogita czlowieczego nieba
Tak to jest cos

Biedna konstrukcja cztowieczego lgku. Ciemna mogita czlowiecze-
go nieba. To ptonaca zyrafa w pustej przestrzeni, to przesuwajace
si¢ po $wiecie groteskowe zjawy. Czym w takim razie jest ludzkie
zycie? Smiate pytanie. Ale otrzymamy odpowiedz:

Bo zycie

Znaczy:

Kupowaé mieso Cwiartowac mieso
Zabijac¢ migso Uwielbia¢ mieso
Zapladniacé mieso Przeklina¢ migso
Nauczaé migso i grzebaé migso

1 robic¢ z miesa I myslec¢ z migsem
I w imi¢ migsa Na przekor migsu
Dla jutra migsa Dla zguby migsa
Szczegolnie szczegolnie w obronie migsa

A ono sig pali

Nie trwa

Nie stygnie

Nie przetrwa i w soli
Opada

1 gnije

Odpada

1 boli

Tak
To jest cos

Powyzsza poetycka definicja zycia jest jedng z potworniejszych.
Co gorsza — nie mozemy nazwac jej bzdura, obrazic sig, iz spro-
wadzono nas do kilkudziesi¢ciu kilograméw migsa, odebrano
dusze 1 ideaty. W wersach, w ktorych zastapiono stowo ,,ludz-
ko$¢” stowem migso, tkwi okropna prawda. Po do§wiadczeniu
holokaustu wiemy doktadnie i dostownie — Ze ono si¢ pali. Mig-
so, ktorym jesteSmy, jest wprawdzie przyprawione szczypta ro-
zumu, ale cielesnos$¢ cztowieka na pewno jest istotna, jest nie do
odrzucenia. Choroba i bol, przemijanie, lek przed $miercia — naj-
lepiej tego dowodza. Mozna zreszta mnozy¢ wersy Grochowia-
ka, przeciez lubimy migso, zdobimy mig¢so, dbamy o migso, zy-
jemy dla migsa. A ono si¢ pali!

Okrutny Zart na tej trzeciej planecie od Stonca. Namalowat go Sal-
wador Dali. Ujat w stowa wiersza Stanistaw Grochowiak. Patrzy-
my oniemiali: a wigc to nie sen, to zycie?
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